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Erstes Hauptstﬁclf.

Von der Harfe im Allgemeinen, und deren

Drittes Hauptstiick.

Von den Vorschligen, und Trillern.

Vervollkommnung. S. 1 :
K ennzeichen einer guten Pédalharfe. H Viertes Hauptstiick.
Wie die Pedalharfe stets gut erhalten wer- 5 Von den verschiedenen Veridnderungen, welche
den kann. sich auf der Harfe anbringen lassen
Kennzeichen einer guten Hakenharfe. 4 1) Zithertone, Sons de Guitarre.
Von dem Saitenbezuge der Harfe. 6 2) Harmonika-Tone, Sons harmoniques.
Von dem Reinstimmen der Harfe. 7 5) Das sogenannte Harfengelispel.
Von der Haltung der Harfe beym Spielen, 12 4) Der Luftstrich.
Wie die Hande beym Spielen zu haltensind, 12 Wie das Staccato gespielt wird.
Von dem Anschlage (Anspielen) der Saiten. 15 Noch etwas iiber die Pedalharfe insbesondere,
Von dem Aufziehen der Saiten. 13 mit Nolen - Beyspielen.
Einige Uebungen fiir den ersten Unterricht.

'Z,weytes HauPtStﬁCk' 6 kurze Sitze fiur Anfanger auf der Haken-
Ucher den richtigen Fingersatz. 14 harfe.
Ucber den richtigen Fingersatz bey schwe- 6 dergleichen fiir die Pedalharfe.
rern Stellen. 20 2 Themen variirt fir die Pedalharfe von Krump-
Ueber den richtigen Fingersatz bey diato- holz.
nischen Satzen. 25 Zum Beschluss eine Fantasie fur die Pedal-
Von dem Fingersatz der linken Hand 50 harfe.
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Vorrede zur ersten dusgabe.

-I-," - kT

Die Ursache, warum in Deutschland die Haijfe so wenig gespielt, beinahe gar nicht kultivirt, und
Ifruer besondern .duﬁnerl*.mmie:f gewurdigt wird » mag wohl die seyn, dass es bisher an ewner griind-

lichen Anweisung fehlle, woraus sowohl die, welche sie zu erlernen wiinschten , als auch die Lehrer
Jur dieselbe, allgemcine Regeln schipfen konnten. |

o

Dieser Mangel hatte natiirlicherweise zur Folge, dafs jeder, welcher :I:ﬂses Instrument zuw er-

lernen gedachte, sich selbst eine Methode bilden muj.ste, nach welcher er sein V' orkiaben ari leichtesten
ausfithren konnte. War dicses atch nicht fehlﬁfmfr y so fkonnte ilum dur:?s niemand die Reinheit der-
selben verburgen, weil die Ha fenspieler selbst bis jetzt noch nicht ganz ins Reine mit der d.rrrfr:ua
sind; und jede ncue Erfalirung konnte sein ganzes System zerstoren. Es gelang daher’ c.rncfa nur
sehr wenigen, einen hohen Grad von Stirke awf diesem Instrumente zu err eu,fzerz, néimbich nur den-
jenigen, welche durch ausserordentliche Nalur faligkeiten, Lust, Zeit, Fleifs und Unverdr ossenlieit
den Eigenheiten und der Behandlungsart desselben so lange nachforschten, bis sie alle 6{?&1;1&1*
keiten nberwaudm, und dieses Instrument wn ihre Gewalt bekamen.

JVarum sich aber bisher noch Niemand fand, welcher sich durch ..Jr{f.‘a.t{f!hmg einer Jafslichen

und auf eigene Erfulirung gegriindeten Methode ume dieses Instrument und um dessen Lmbixaber
verdient gemacht hat, begreife icl wum 80 weniger, da Jiir die meisten bei

durch Anweisung zu deren Erlernung so reichlich *) gesorgt , und meiner ﬂfemung nach eben u:fa-
durch ihre Allgemeinheit b:*u L.;JU wnd I;Fjurdert worden ist. '

uns ublichen fn.srruuwntc

Welche Auj.scz’:!usae hatte uns nicht der ber m'mue ﬂuunpﬂﬂl.. wber die Pedalharfe und der
nicht minder geschickte Lang iuber die Hakenhar je geben konnen? Der Frstere, von u.ﬁ!chem die
Pariser und alle, die ihn gehort haben, noch jetzt it Bewunderung und Enthusiasmus sprechen,
war ewn Bolune. Er halte schon, als er nach Paris kam, einen hohen Grad von Stirke au f" seinem
Instrumente erlangt, und hob sich nun durch den ausserordentlichen Beyfall und die dufmunterung
der Pariser **) zu einer Grifse empor, welche vor i?mr', und zu dieser Zeit kein anderer erreiclt
hatte: denn vermittelst des ILictrumentenmachers Naderman brachte er die Harfe zu der Follkom-
menheit , in welcher wir sie jetat schen, Er ertrank, (ﬂb aus FVorsatz, oder durch Zufall *** )s
weifs man noch nicht bestimmt) in der Themse, bei seinem Aufenthalte in London.

Der Zweyte, Lang aus Nurnberg, von welchem wir noch viele vortr effliche Kompositionen be-

sitzen , war beynahe eben so fertig auf dem Klaviere, und spielte nicht selten die Harfe und
Klavier zugleich, namlich mit der rechten Hand die Ifarfa y und mit der linken das Klavier.

das

*) So gibt es x. B. mehrere Anweisungen furs Klavier, fir die Violine, Flite u. s. . nur ﬁu‘ die Harfe
ist meines Wissens (die von Hrn. Herbst ausgenommen, die aber in der Hauptsache , ,,von der richt ligen
Fingersetzung* mehr schadlich als niclzlich vst ) noch nichits gethan worden.

**) Es wurden ihm ofters kostbare Geschenke zugeschickt, ohne dass er erfahren konute, von wem?

#**) Die Pariser glauben das erstere fast allgemein. Sie schreiben diese un

t;eﬁ;mmgen und schwermiithigen Charakter, hauptsachlich aber der Eife
geborne Steckler, zu.

gluckliche Begebenheit seinem
rsucht gegen seine I'raw, eine
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Lir halte die Harfe so sehr in sciner Gewalt, dafs er Stundenlang in immerwdihrendem Zu-
sammenhange mit den Srappantesten Ausweichungen fantasirte. Als eine vorziigliche Geschicllichkeit
desselben verdient bemerkt zu werden, dafs er 16 theilige Semilonienlivfe im Allegrotempo sehr
deutlich und gleich herausbrachte, welches gewifs sehr schwer ist. Er machte mehrinals Reisen an
dentsche Iy fe, wo man ihn durch vortheillkafte Adnerbietungen und reichliche Besoldung zu enga—
giren suclite’. -alloin > seinss Korliibe Siur sein Vaterland; dem er sich aufopferte; liess ihn nf;'geml
riuhen.  Er Fam nach Niirnberg zuriutck, wo man ithn mit Vergniigen hortes aber nicht im minde-
sten unlerstitzte, oder belohnte. Selbst diejenigen, welche er so ofi t‘dw"”ﬁ sein bezauberndes Spiel
entziiclte, zogen ithm bet Gelegenheilen, wo er auf die Belohnung seines Fleifses und Talentes ge-
rechie dnspriche hitte machen konnen, einen Mann vor s der in dnsehung dieser weil unter ilun
stand. Lang hatle sowohl wegen seiner Geschicklichkeit s als wegen seines vortrefflichen Charakters
den reellsten Dank seiner Mitbiirger verdient: er starb aber in der grofsten Durftigkeit, mit dem
schmerzlichen Beuumstseyﬂ, sein WVeib und Kind brod- und hulflos hinterlassen u miissen. —
Ruhe seiner Asche! |

Nach dem Gestindniss aller, welche das Gliick hatten, diese zwey Manner zu hiren, wirkten
sie, so wie vom Orpleus erzahlt wird, durch die Zauberkraft ihrer Musik so sehr auf thre Zu-
horer, dafs diese unwiderstehlich an sie hingezogen, und in Erstaunen und ?ﬂ:ﬁ’:iirl‘fﬂ verscizt
iﬂu:ﬂ’eu- Auch ich wurde durch eine Fantasie des letztern so hingerissen, dafs ich sogleich leiden—
schaftiich fir dieses Instrument, - das ich noch nie so hatte spielen horen, eingenommen wurde,
Ich entschlofs mich daher, es wu lernen, es. koste aiuch was es ivolle, suchte begierig eine Harfe

auf, und nachdem _ich eine gefunden hatle, und ihn um seinen Unterricht bitten wollte, starb er.
Ich nalin nun bei einem seine -

Jrih gestorben, d
wollle ich die

iner S{:fu'iz,’:;-r Unterricht: alber wahrscheinlich war er aueh fiir diesen zu
enn er konnte mich nichts “als die ersten Anfangsgritnde leluen. In Frankreick
Harfe wieder zu meinem Hauptstudium machen, (das Klarinett war dazumal mein
gﬂg”‘?'}mm)*): allein die Revolution verdunkelte alle meine Aussichten. Ich ging nach Spanien, Der
Krieg folgte mir in dicses Land au f dem Fufse nach. Um ihun anssuweichen begab ich mich nach
ltatien. Auch da fand ich Gahrung in allen Gemiithern, und die Musen von ihrem Jriedlichen
W ohnsitze au Jgeschreckt. Ich reiste wieder hielter nach Niirnberg, wo ich in rubigern Adufenthalt
mein Harfenstudium von neuwem begann. Ich wurde aber nicht gewagt habeny mit dem Resullat
meines Studiums offentlich aufzutreten, wenn nicht, wie ich gleich anfangs erwéahnte, der Mangel
an ceiner .{‘ffﬂ#ﬂiﬁ?ing Jur die Harfe, und die oftern an mich ges"cf:.ekﬁuen Anfragen und Auffor-
derungen mich dazu veranlafst hatlen. |

Ueberdies halte ich es auch fir Pflicht, meine in Hinsicht auf dieses Instrument seit vielen
Jahren g esammelten; und auf Erﬁ:firung gegriundeten Kentnisse dem musikalischen Publikum, beson-
ders aber den Liebhabern der Llarfe mitzutheilen. Die grifste Jﬁelu?uuéug fur mich wird seyn,
wenn ich walrnehme, dq fs ich dadurch zur Verpflanzung dieses Instruments (welches bisher nurin
Frankreich geschiitzt wurde, und vorzugsweise bei dem schonen Geschlecht daselbst den Rang vor
allen Uebrigen behauptete) in unser Deutschland etwas beygetragen habe.

*) Broderwerl.




Vorrede zu dieser zweiten Ausgabe.

Ii enn ich in meiner Vorrede zur ersten Auflage dieses Werkchens den Wunsch aufserte, dafs

die Harfe auch in Deutschland allgemeiner eingefithrt werden mochte, so wurde dieser Wunsch
blos allein durch die Vorliebe erzeugt, die ich jederzeit fir dieses Instrument gehegt habe, und

die mir jeder, der mil demselben genau bekannt ist, gewifs zu gule halten wird.

Um so angenehmer war mir daher der Aufirag, ecine zweite Auflage meiner Anleilung zum

Harfenspiel zu besorgen, da sich die Erste lingst schon vergriffen.hat.

Ich habe dabei nicht nur die freundschaftlichen Winke benutzt, die mir in verschiedenen Re-
censionen gegeben wurden, und die ich mit Dank erkenne, sondern auch ‘diesemn I¥ erkchen einen
Paragraph, (§. 10. im ersten Hauptstuck) uuber den Anschlag der Saiten *), eingeschalltet,
und den Paragraph von dem Reinstimmen der Earfe auafi}ﬁrﬁc?zer abgehandelt, ~ Aduch
habe ich am Schlusse zwey von Krumpholz vortrefflich variirte Themen, und eine Fanlasie von mir
;,gygeﬁ}gt, in welcher ich besonders die Beobachtung des Jorte und piano zum Hauptzweck ge-

macht habe. Dagegen habe ich aber manches gestrichen, was kein Harfenschiiler vermissen wird.

Uebrigens werden mur gutgemeinte und belehrende Urtheile immer sehr willkommen und ange=

nehm seyn.

*) Die Basis des guten Fortrags.

Gotha, den 18. Februar, 1807.

fHeinrich Backofen.
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Erstes Hauptstiick

. e o

1.

Von der Harfe im Allgemeinen, und deren Vervollkommnung.

].VIit der Geschichte der Harfe bin ich sehr wenig bekannt; ich kann daher auch die von Herrn
Herbst, oder vielmehr von einem gewissen, mir aber durchaus unbekannten, Johannes angegebene
Zahl der 40000 Harfenisten, die der Konig Salomo ausser seiner Hofkapelle gehabt haben soll,
nicht widerlegen, Ossian spricht von hundert Barden, oder Harfnern, die Fingal hatte, aber ich bin
immer der Meinung, dass man bey Dichtern nicht alles nach dem Buchstaben nehmen diirfe,

Auch weiss ich nicht, wer die Harfe erfunden, oder nach und nach durch Verbesserungen
vervollkommnet hat. Nur so viel ist mir bekannt, dass sie noch zur Zeit, da Krumpholz anfing sich
ihr véllig zu widmen, in einem iusserst armseligen Zustande war. Erst durch diesen geistreichen nnd
erfinderischen Kopf wurde sie zu der Vollkommenheit gebracht, in der wir sie jetzt schen.

Sie war zwar auch -vorhin schon mit Pedalen, und folglich auch mit Mechanismus versehen,
aber wie erbarmlich waren beyde! Erstere waren meistens hinten an dem mittlern Kérperblatte, wel-
ches breiter war als die -iibrigen, so dicht neben einander angebracht, dass -es beynahe unmoglich

. schien, sie ohne sehr spitzige Schniibelschuhe freten zu konnen.” Sie korrespondirten mit dem Mecha-

nismus durch den Korper selbst, wodurch 6fters ein widriges Geklirre entstand, und dem Instrumente
natiirlicherweise viel T'on benommen wurde. Der Meéchanismus war 8o verworren, so schwach und
so gebrechlich, dass man bey jedem Pedaltritte Gefahr lief, ihn zu beschidigen. Und ereignete sich
ein solcher Unfall, go war das Instrument sogleich unbrauchbar. Die Saiten waren sehr enge bey-
sammen. Der Steg, an welchen die Saiten vermittelst der Pedale gedriickt wurden, war in einem
Stiick, welches von einem Ende des Halses bis zum andern lief; man konnte also die Octaven, wenn
sie falsch waren, (welches meist durchaus der Fall ‘war,) um so weniger verbessern, da sogar stalt
der obern Himmerchen, welche seit Krumpholz in Schrauben laufen, und wodurch man diesem Uecbel
vermiltelst der einzelnen Stege schr leicht vnrbeu‘gen kann, blosse Haken ohne Schrauben angebracht
waren.  Ich begreife nicht, wie ein solches verdriessliches Instrument Liebhaber finden konnte. Die
franzdsischen Mechaniker quilten sich mit allerley Verbesserungen. Sie gaben ihren Arbeifen man-
cherley Gestalten, aber Krumpholz glab ihnen erst die rechte, wiewohl auch nur nach vielen miss-
lungénen Versuchen. So liess er anfangs den Mechanismus aus Messing verfertigen. Da er aber die-

ses Metall zu weich und also auch zu nachgichig fand, so gerieth er auf den Einfall, einen. Versuch
denn er blieb lange Zeit ruhig

ssern belehrten.

mit Stahl zu machen. Dieser Versuch schien ihm gelungen zu seyn:
df‘l‘e}'- ~ Vermuthlich machte er aber unterdessen neue Erfahrungen, die ihn emes Be
Auch ich machte sie, Ich kaufte mir in Lyon eine Harlc mit stihlernem Mechanismus, bemerkte

aber ]Eid_ﬁf" sehr bald, dass er rostete und in der Folge gar sprang.
2287

Freylich mochte wohl dieser
1
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Stahl nicht der beste gewesen seyn, aber auch den besten konnte man nicht vor dem Roste sichern.
Kurz, Krumpholz kam endlich auf den letzten und besten Einfall, ihn nehmlich aus Eisen verferii-
gen zu lassen, und die Erfahrung 'hat bewiesen, dass dies das tauglichste und dauerhafieste Metall
dazu ist. Ueberhaupt ist eine nach Krumpholzischer Art verfertigte Pedalharfe so solid und auf
Dauer gebaut, dass sie nur durch gewaltsame Mittel zerstért werden kann, und der Mechanismus
wiirde auch dann selten Schaden leiden, wenn gleich das Uebrige in Stucken ginge, welches Letz-
tere jedoch auch nur durch einen starken Fall geschehen konnte, weil mnicht das ganZe Instrument
von Eisen ist.

Den iusserlichen Bau einer guten Pedalharfe kinnen meine Leser in der Vignetle auf dem
Titelblatte sehen. Wer sich mit dem innern Baue einer Pedalharfe und mit der Geschichte derselben
niher bekannt machen will, der lese Herbst’s Anleitung, die Harfe richtig spielen zu ler-
men. Uebrigens muss eine gute Pedalharfe folgende wesentliche Eigenschaften haben.

§. 9.

hennzeichen éiner guten Pedalharfe.

1) Miissen die Saiten in solcher Entfernung von einander stehen, dass der Spieler mit seinen
Fingern bequem dazwischen kann. Im entgegengesctzten Fall entsteht beym Spielen ein unangeneh-
mes. Schnarren.

2) Missen die kleinen messingnen Querstibchen unten an den Lﬁche:.-'n, worein die Knopf-
chen zur Befestigung der Saiten gesteckt werden, genau an dem obern Rande derselben angebracht
seyn, so dass die Sailen auf den Stibchen aufliegen. Stehen diese zu entfernt von den Lichern, so
miissen natiirlicherweisse die Saiten auf dem Holze ruhen, welches nicht nur dem 'I'one schadet, son-
dern auch die unangenphme Folge hat, dass die Saiten mit der Zeit das Holz ausfressen, und dann
beym Stimmen leicht ausfahren, wenn man sie nicht mit sechsfachen Knoten, oder diese wohl gar
‘nach mit Papier versicht. Eine Erfahrung, die ich selbst oft gemacht habe. ‘

Dieses Uchel ist dann um desto grosser, da ihm nicht leicht abgeholfen werden kann. Ueber-

haupt bin ich nicht fiir die messingenen Querstibchen, viel besser sind sie von Ebenholz oder
von Bein, denn wenn diese abgenutzt sind, lisst man sie heraus nchmen, und andere dafiir hinein-
setzen. Nicht so leicht kann dieses mit den messingencn geschehen, welche noch iiberdies den Fehe

ler haben, dass sie, wenn sie nicht ausserordentlich fcin polirt sind, die Saiten abreiben.

5) Miissen alle KnGpfchen eine mit dem Saitenbezuge verhiltnissmissige Krinne
gut in die Locher passen, sonst gleiten die Saiten aus, oder reissen woll gar die Kndpfchen mit fort,
wworaus mancherley Unannehmlichkeiten entstehen konnen,

4) Miissen die Himmerchen oben fest in ihren Schrauben laufen, sonst sinken sie herab, und

konnen also die Saiten nicht berihren, im Fall diese um einen halben 'I'on erhoht werden sollen.

5) Miissen die Stege oder Sittel, worauf die Saiten durch die Pedale gedriickt werden, sehr

richtig abgemessen seyn, das heisst: sie dirfen weder zu hoch, noch zy uef stehen, sonst gibt es,
wenn die Saiten auch noch so rein gestimmt sind, falsche Octayen *),

- e e - Tl

haben, wund

*) Hierilber ein mechreres im 6. §.
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b) Miissen die Stibe, welche das Pedal mit dem ‘Mechanismus verbinden, durch die Stange,

- und nicht durch den Kérper laufen.

7) Miissen diese Stibe unten mit wenigstens 13 Zoll langen Schrauben iiber den Miitterchen
verschen seyn, damit man die Pedale, im Fall die Federnn nachlassen sollten, héher an die Stibe
hinauf schrauben und diese dadurch verkiirzen karn:

| 8) Miissen die Pedale an sich selbst so fest seyn, dass sie, ohnerachtet aller Bewegungen und

- Lagen, die man der Harfe geben konnte, nicht das mindeste Geriusch machen; im entgegengesetzten

Falle zeigt es von nachlissiger Arbeit. |
g) Miissen sich die geschwungenen Stibe in dem Halse der Harfe allmihlig und gleichweit
von einander entfernen, nehmlich so (Fig: 1.): denn sind sie von folgendér urordentlichen Beschaﬂ'en-:

heit (Fig. 2.), so reiben sie sich, oder doch wenigstens die Gelenke, wenn sie in Bewegung gesetzt
werden, und verursachen dadurch Knarren und Stockungen,

10) Trift man -zwar selten Harfen aii, deren hochste und tiefste Saite dutch Pedale erhoht

werden konnen, und dies ist bey Pedalharfen > welche bis ins :h, und ¢ gehen, gerade kein Fehler,

denn ausser den Kompositionen von Marin sind mir keine bekannt, in welchen ein h oder ein gis

vorkame. Erstreckt sich aber der Mangel des Pedals auch auf das 1 a, oder gar noch auf :E: y by

——
—

s0 ist eine solche Harfe allerdings sehr fehlerliaft gebaut, und niemanden zu empfehlen, da bekannt-
lich die meisten Harfenkompositionen aus As, Es, B, F, und ihren verwandten weichen Tonar-
ten gehen.

11) Kann man aus einem grellen, schreyenden Ton auf einen zu schwachen Resonanzboden,
und einem dumpfen melancholischen Ton, auf einen zu starken, das heisst, zn holzreichen Reso-
nanzboden mit Gewissheit schliessen, -Der zu schwache Resonanzboden hat noch iiberdies die ganz
natiicliche Untugend, dass er sich mit der Zeit wolbt, oder wohl gar aufreisst.

5. 3. o
Wie die Pedalharfe stets gut erhalten werden kann,

Um eine Pedalharfe in gutem Stande zu erhalten, ist es nothwendig, dass man ohngefihr alle
halbe Jahre den Mechanismus imchsieht. Ist er zu trocken, so taucht man ein zugespitztes Holz-
chen in destillirtes Baumél, berithrt damit nur die Gelenke sowohl des obern als untern Mecha-
nismus, bewahrt iibrigens das Instrument vor Feuchtigkeit, Sonnenschein, Zugluit, feuchten Ausdiin-
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stungeny gehicizten Oefen, (das heisst: man entferne sie davon soviel als moglich) und besonders vor
Staub, welches Letztere am besten dadurch bewerkstelligt werden kann, dass man es nach jedesmal
geendigtem Spiclen -nit-einem-wollenen Sack behingt, und noch iiberdies, wenn es seyn kann, in den
‘Harfenkasten ,-welchen. man gewohnlich mitkauft, stellt. Sollte ausserdem eine Feder, oder Schraube
nachlassen: so kann sich ja jeder leicht durch Naehschrauben, oder durch Nachlassung der Schrauben
‘vermittelst des Harfenschliissels, der in allen Fillen zu gebrauchen ist, selbst helfen. Nehmlich mit
dem einen Gliede desselben, welches wie ein Meissel gefnrmi ist, hebt man die Saitenknipfchen her-
aus, auch I3set man damit die drey grossen Schrauben unten an dem Boden der Harfe, und alle
Aibrigen.'am ganzen lnstrumente. Mit dem andern Gliede, welches eine viereckige Oeflnung hat, wer-
-den die. Saiten gestimmt, auch bedient man sich desselben, um die Pedale durch die Mutierchen
fester an dic Stibe anzuschrauben oder nachzulassen. Des dritten Gliedes bedient man sich nur, um

oben. die Himmerchen, welche die Saiten an die Stege driicken, auf- oder zuzuschrauben, je nach-
dem sie die Saiten zu locker oder zu fest fassen. '

Aus diesen so eben angefithrten Bemerkungen uber die Pedalharfe wird sich ein jeder, wie
ich dafiir halte, leicht seclbst ohne weitern Unterricht oder fremde Beyhiilfe in allen Verlegenheiten

Raths erholen konnen.
Und nun zu unserer deutschen Harle.

6. 4,

Fiennzeichen einer guten Hakenharfe.

1) Miussen die Saiten, eben so wie bey der Pedalharfe, in einer fiir die Finger hequemen
Entfernung von einander stchen, aus eben demselben Grunde, den ich bey der Pedalharfe ange-
fithrt habe.

2) Guter Ton ist.eine Hauptsache bey jedem Instrumente, welcher aber bey Hakenharfen
selten anzutreffen ist. Denn da dieses Instrument selir wenig kostet, so kann man auch nicht, ohne
unbillig zu seyn, verlangen, dass der Korper mit aller dabey n8thigen Aufmerksamkeit und Prizision
gebauet werde.

. 3) Darf der.Hals nicht so stark geschwungen seyn, sonst kann derselbe, besonders in der
Mitte, leicht brechen. _

4) Darf die Stange ja nicht zu zierlich seyn, sonst schwingt sie sich, oder bricht wohl car.
Ueberhaupt wird derjenige, welcher seine Harfe gern in den Kammerton stimmen mochte,
daran thun, wenn er die Wiedereinsetzung einer andern Stange, ‘im Fall sich dic

wohl
erste schwingen
sollte, bey dem Instrumentmacher znr Bedingung macht.

5) Diirfen die Haken oder Schrauben, wodurch die halben Tone hervorgehracht werden,

weder zu fest, noch zu locker seyn. Auch miissen sie bey jeder Drehung und W

endung, an dem
Holze des Halses, so wie an den Saiten, fest anstelin. Ist ersteres nicht, so klingen die halben

Téne dumpf, und fehlt es am zweyten, so schnarre . sie,  Sollte indess eip Haken zu strenge gehn,
so wire diesem Uebel leicht dadurch abzuhelfen, dass man die Harfe auf die enligegengesetzte Seite
des ‘Hakens legte, und diesen, ohne ihn weiter zu bewegen, nur mit einem Tropfen Oel an der Oell-
nung begosse.. Geht ein Haken zu leicht, so zieht man ihn heraus, legt ein Stuckchen Saite in das
Loch, und schraubt ihn wieder ein,
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Bey dieser Gelegenheit muss ich eipes Versuchs erwihnen, ‘welchen ich mit gedoppelten
Haken anstellte, und der ganz meinen Wiinschen entsprach. Ich liess mir nehmlich die Haken an
meiner Harfe durchaus machen, und si¢ auf der andern Seite des Halses ebenfalls umbi[,gen.‘ x5
ses gewihrte mir nun den bedeutenden Vortheil, dass ich die halben Tone mniit beyden Hinden
machen, und folgende und #hnliche Sitze, die sich sonst nicht ohne Auslassung einig-er Basshoten
ausfuhren lassen, nach einiger Uebung sehr leicht spiclen konnte,
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6) Miissen die Haken durch alle Oclaven an eben demselben Orte stchen, nehmlich entweder
durchaus zwischen B und C, D und Es, I' und G, oder zwischen Es und F, G und As, B und C.
Nach erster Hakeneinvichtung ist das A isolirt, und nach der zweyten das D. Eine Liicke muss
Statt finden, Denn wollte man alle Saiten mit Haken versehen, so wiirde folgende Unordnung sowohl
in den Octaven, als hauptsichlich durch das verschiedene Umdrelien der Haken entstehen. . Zum [

| 3oy
spiel: B und C, D und Es, I' und*G, A und B, €C und D, Es und F, u.s. w. Um aber auf alle
+ + +

Fille vorbereitet zu seyn, oder vielmehr, sich vorbereiten zu konnen, so lasse man die 1solirten

Stellen mit Lochern versehen, verschafle sich eben so viele Haken, welche aber um ein Merkliches

grosser seyn miissen, als die Uebrigen, damit sie, wenn ein Tonstiick ihre Einschraubung nothwendig
machen sollte, iiber ihre Nachbarn hervorragen, und dadurch leichter ergriflen werden kénnen.
Allerdings setzt dies gum Voraus, dass anch der geschickteste Hakenharfenist jedes Tonstiick vor des—
sen Abspielung erst durchsehen muss. Allein; eben weil diese Vorsicht, der Unvollkommenheit
des Instruments wegen, nothwendig ist, so kann sie auch auf ihn kein falsches, oder nachthei-
liges Licht werfen. Denn er sucht sich ja nur mit den Haken bekannt zu machen, und diese haben
mit seinem eigentlichen Spiele nichts gemein. Ueberhapt wire zun wiinschen, dass nur eine einzige
Einrichtung der Saiten und Haken bey unsern deutschen Harfen allgemein eingefuhrt wurde, so wie
dies auch bey en franzdsischen Pedalharfen, oder auch bey den Tasteninstrumenten, wo em jeder
halbe Ton seinen bestimmten Platz hat, der Fall ist. Es wire dieses nicht allein fiir die Instry-
mentenmacher sehr gut, als welche sich erst Ibey Verfertigung eines jeden neuen Instruments, wegen
der verschiedenen Bauart der gegenwartigen Harfen, bey dem Besteller nach dem beliebigen Umfange
der Saiten, und nach den Plirzen der Haken befragen miissen, wodurch dieser meistens selbst in

Vﬁrlﬂgﬂﬂlleét geselzt wird; sondern es wire auch von wichtigem Vortheile fir jeden Harfenspicler,
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indem er auf jeder Harfe sogleich zu Hause wire, und nicht iiberall sein Instrument mit sich schlep-
pen dirfte, Und wie sehr wiirde dadurch die Arbeit des Komponisten erleichtert, wenn er nur nach
einem System setzen konnte. Ich will daher den Harfenmachern den Vorschlag thun, ihre Instru-

menfe nach folgendem Saitenumfang und Hakensysteme zu bauen:
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Die drey, mit NB bezeichneten Haken, sind diejenigen, deren ich vorhin Erwihnung gethan habe,
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und welche grosser seyn miissen, als die iibrigen, und nur im Nethfall eingeschraubt werden. Uebri-
gens mochte ich den Instrumentenmachern anempfehlen, dicjenigen Wirbel, zwischen welche ein Haken
bestimmt ist: je zwey und zwey in gleiche Hohe zu stellen. Sie gefallen zwar dem Ange in die-
ser kleinen Unordnung nicht so sehr, als in ihrem schnen Schwunge, aber das Ohr gewinnt um so
viel mehr dabey, indem die halben T6ne durch diese nicht im geringsten mehr Miithe verursachende
Verinderung viel mehr Reinheit erhalten. Kurz, ich bin iiberzeugt, dass der erste damit angestelite
Versuch sogleich zur festen Regel tibergehen wird. . Denn es ist ja doch sehr natiirlich, dass derje~
nige Haken, z. B. zwischen dem B und C unmiglich ein reines H, und ein eben so reines Cis her-
vorbringen kann, welches an sehr geschwungenen Hilsen, wo bisweilen der B Wirbel um einen Zoll
hoher steht, als der andere, noch unméglicher wird. Sollten indessen, ohnerachtet dieser neuen Lin-
richtung, die Semitonien doch nicht rein seyn, so liegt die Ursache blos an der zu starken oder zu
schwachen Krimmung der Haken, welchen leicht auf diese Art abzuhelfen ist, dass man diese, wenn
z. B. die halben Tone zu tief seyn sollten, mehr aus einander biege, nehmlich so: C stalt so:
und so auch im umgekehrten Falls Eigentlich konnen hier die Instrumentenmacher das Beste dadurch thun,

dass sie die Ilakenlocher, mach Verhiltniss der Saitenlinge, tiefer oder hiher bohren. Ganz falsch

-
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wire es, sie in gleicher Linie mit den Wirbeln, nehmlich so e, anzubringen: sie miissen
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olingefihr in folgender Richtung mit einander stehn. ..------..._,_::..:-“m Die Haken im Bass werden
l“..‘.‘

gewohnlich verkehrt geschraubt, nehmlich so: C statt so: <, weil sonst die Locher dazu zu tief

an dem untern Rand des Halses gebohrt werden miissten.

7) Miissen oben an dem_ Halse zwischen den Wirbels und Haken Stifte angebracht seyn,
worauf die Saiten wie auf Siltel gelegt werden, so wie dieses bey allen Pedalharfen der Fall ist.
Denn nur durch diese Einrichtung ist man ohne die geringste Miihe im Stande, dje Saiten alle in
eine gleiche Liage zu bringen und zu erhalten, welches ausserdem sehr schwer hilt, weil man den

mehr oder wenigen Umwand der Saiten um die Wirbel nicht gemau berechnen kann.

8. !
Vom dem Saitenbezuge der Harfe.
Dieser muss darchaus schwicher seyn, als der Vin]inbezug. Ich wollte zwar schon verschie-

denemal einen gewdhnlich starken Violinbezug als Richtschnur fiir meine Harfe annehmen, allein an
meiner Hakenharfe brach die Stange, da ich sie zugleich in den Kammerton stimmen wollte, wobey
-
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ich noch uberdies bemerkte, dass der Ton sehr viel verlor; er klang dumpf und duster, welche
Eirfahrung ich auf meiner Pedalharfe ebenfalls machte, der bezaubernde helle volie Ton klang
schwermiithig, und brachte mein Gemiith in die nehmliche Stimmung. Ueberdies erfordert ein solcher
Bezug starke Hinde und abgehirtete Finger —- auch viel Sailen — ich rathe daher, zu den hochsten
Tonen feine o fidige Quinten zu nehmen, jedoch alle 5 oder 4 Sailen von stirkerer Gattung. Bey
dem Es selbst fangen erst die 5 [idigen feinen Quinten an. Diese reichen zunehmend bis zum @,
Nun folgen die schwachen 4ten wachsend bis zum B. Dann die schwachen 5ten zunehmend bis zum D),
Die oten wachsend bis zum _]j‘, und endlich die stirksten 2ten bis zur letzten Saite, welche aber guf

jeder Hakenharfe eine starke tbersponnene 5 seyn musss Da die Pedalharfen meistens bis ins G

gehen, so muss das Es schon tbersponnen seyn, und so zunehmend alle sechs untern Saiten, wobey
sich die Franzosen roher Seide statt der Darmsaiten bedienen. Djese ubersponnenen Saiten von
roher Seide geben einen viel hellern und bestimmtern Ton von sich. Ferner miissen, zur Erleichte-
rung fiir Lernende, und selbst fiir geuibtere Spieler, die F' durch blaue, und die C durch rothe Sai-

.ten, bezeichnet seyn, Sind die Saiten alle gleichfarbig, so kann sich der Schiiler nirgend orienliren

und muss verdriisslich werden. Man nelhme den Klavierschiiler die weissen Tasten, so wird seine
Lernbegierde bald erkalten. Manche Lehrer malen dem Schiiler (vermuthlich aus Mangel an gefiirb-
ten Saiten) die Buchstaben an den Hals der Harfe. Dieses ist aber eben so verwerﬂich, als das Auf-=
kleben derselben auf die Klaviertasten. Iehlt es wirklich an geflirbten Sailen, so kann man sie ja
leicht selbst firben.

Uebrigens entwohne man den Schiiler so bald als méglich von dem Hin - und Hersehen,
Die Noten zeigen ihm, was er spielen soll, und nicht die Saiten. Nur Ley gewagten Spriingen erlaube

man ihm, auf diese einen Blick zu werfen, und er wird sich durch die, obgleich nur wenigen bezeich-
neten Saiten leicht darein finden k&nnei.

§ 6! | :

Von dem Beinstimmen der Harfe.

Das Reinstimmen der Harfe ist gar keine leichte Sache. Der Bogeninstrumentist hat nur
4 Saiten und nur 5 Quinten zu stimmen. Die Organisten und Klavierspieler haben jhre eigenen
geubten Stimmer, welche 6fters blos dies einzige Geschifte treiben. Bey dem Harfenisten ist es
aber ganz anders, er muss zugleich Harfenstimmer seyn, und mit all seiner Kunst, mit dem besten
Gehor kann er doch nur die natiirlichen Tonleitern rein stimmen, denn die abhingigen TGne mussen
ihm schon von dem Instrumentmacher rein geliefert werden. Da diese Herren hierin aber meistens
sehr nachlissig oder vielmehr gleichgiillig sind, so’ finde ich es fiir nothwendig, hier einige Winke
zu geben, wie ein schlecht organisirter Semitonien- Mechanismus vielleicht noch verbessert werden
kann. Ich sehe zwar wohl ein, und gebe gerne zu, dass eben dieser Theil an dem Harfenbau der
schwerste ist, denn hierzu muss der Instramentenmacher Mechanikus und Musiker zugleich seyn. Er
muss genau die Verkiirzung berechnen, wodurch ein reiner halber Ton erzeingt wird. Ist dieses
bey einem 'Ton geschehen, so muss er wieder die verschiedenen Verkurzungen berechnen, wodurch
die hohern und tiefern Octaven reintdnig hervorgebracht werden, und dieser Vorthell ist bey einer
Pedalharfe unnachlasslich zu fordern , denn ohne diesen, was nutzte die Pedalharfe?
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Sollle indessen bey einer Harfe, die nun einmal dergleichen Mingel hat, ein, durch das Pedal
hervorgebrachter halber Ton zu hoch oder zu tief seyn, so liegt im ersten Falle der Fehler viel-
leicht darin, dass der metallene Stift unter dem Wirbel, worauf die Saite ruht, zu tief angebracht
ist, wodurch also die Saite zu sehr verkiirzt, mithin der durch das Pedal erzeugte halbe Ton zu
hoch werden muss. Ist man nun von diesem Fehler iiberzeugt, so muss man den Stift heraus nech-
men, und ihn héher setzen lassen. Ferner kann auch obiger Fehler in der zu tiefen Lage des
Sattels, welcher unter den erwilnten Stiften angebracht ist, liegen. Diesem Uebel wire dann auch
leicht durch die 'Erhfihung- des Saltels abzuhelfen. Auch kommt sehr viel darauf an, wie das Himmer-
chen die Saite anzieht, wenn dessen Pedal getreten wird, denn aus folgenden kleinen Beyspielen

1\%« 2?; von 2 verschiedenen Saitenverkiirzungen, durch den stirkern oder schwichern Anzug

des Himmerchens, wird man deutlich einsehen, dass diese Verschiedenheit nuy gar zu viel Einfluss
aufl die Hohe und Tiefe des T'ons haben muss , nehmlich bey Fig. 1. ist er hoher, als bey Fig. s. Bis-
weilen gibt es Fille, wo man nm eine reine Octave zu haben, das Himmerchen nicht so weit zy-~
schrauben darf, als es woll seyn sollte, um das Schnarren der Saite zu verhiiten; diese Unannehmlich-

keit entsteht aus der zu nachlissigen Abmessung des Stiftes und des Sattels, welche dann wahr-

¢

scheinlich so: I anstatt so:

X

zogen, so liegt sie nicht fest genug an den Sattel an, sondern beriihirt diesen nur ganz leicht, und
daher das Schnarren, (Siche + bey folgender zweyten Figur) Hier miisste nun entweder der
Suft etwas tiefer in das Holz geschlagen, oder der Sattel verlingert werden ,

stechen.  Wird nun die Saite durch das Himmerchen ange-

damit sie beyde

bey angezogener Saile diese Figur % anstatt dieser ? bilden. Hieraus lisst sich leicht
x 1

ersehen, dass der schwerste Theil des Reinstimmens der Harfe schon in dem Bau derselben liegen muss,
und dassjdaher, wenn diese nicht in Betreff des so eben detaillirten Hauptpunkles gut geeigenschafiet isf,
das vollkommenste Reinstimmen sich dennoch nur auf die natiirlichen T6ne erstrecken konne,

Die Pedalharfe ist immer in Es gesimmt, man kann also vermittelst der Pedale

» Wodurch
man alle Saiten um einen halben Ton erhéhen kann, aus allen

Ténen spielen. Sollte indessen ein Ton..
stiick aus As dur, oder F moll gehen, so stimmt man die D um einen halben Tun,

nehmlich ins Des,
herunter. 'Wird aber dieser Ton in einem andern Tonstiick nur kurz beriihrt,

so0 wird er durch

das Cis gemacht. Eben so verhilt es sich mit dem As, welches in A gestimmt werden muss, wenn

das Tonstiick aus E dur gehen sollte. Im diibrigen hilft man sich ayel nur mit dem B, wenn das

Ais blos als eine kurz voriibergehende, oder durchgehende Note vorkommen sollte.
Die Pedalharfe wird nach Quinten und Octaven in schwebender Te

Weise gestimmt. (Es versteht sich, dass immer nur die nachfolgenden,

1

mperatur *) auf folgende
oder neuen TOne nach den vor—

*) 111 schwebender Tmnpuralur: das llmiﬁst: dic Quinten durfen nicht ganz rein gestimmt werden
mussen €twas abwirts ziehen. -

sonderi
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hergehenden gestimmt werden. So wird z. B. nachdem die erste Octave rein gestimmt ist, bey der
darauf folgenden Quinte das Es, dann die Octave es, das B, F, u.s. w. gestimmt.) Die linke Hand
schligt die Saiten an, und die rechte stimmt.
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Die Namen und Plitze der Pedale sind aus folgender Zeichnung
des untern Theils der Harfe zu erschen, Die innestehenden T8ne werden
durch ‘dic Pedale hervorgebraclit.

Jedes Tonstiick zeigt dem Spieler von selbst an, wie er sein Instrument darein versetzen kann.
Steht z. B. das Tonstiick in G dur, so steckt er die Pedale A, E, H und Fis in die nebenbey an-
gebrachten Winkel, weil er wohl weiss, dass in der Tonleiter yvon G dar kein As, Es, B und I ist,

Mit der Hakenharfe ist es hierin ganz anders. Denn da ein Haken, wenn er an eine Saite
gedruckt wird, nur einen halben Ton erzeugen kann, so muss die andere daran stehende Saite » wenn
sie auch erhoht werden soll, schon vorher hinauf gestimmt werden. Geselzt also , die Harfe stiinde
in Es, und das zu spielende Tonstiick ginge aus C dur, so miisste aus Vorsicht das Asin A, und das Es
in IX gestimmt werden, weil die Ausweichung in die Dominante, auf die man sich doch bey jedem
Tonstiick gefasst machen muss, Fis, und das mit C dur nichst verwandte A mol, Gis voraussetzt,
und ein Iaken eben so wenig die zwey Téne Es und F, als G und As, zugleich erlihen kann.

Hier will ich der Kiirze und melirerer Deutlichkeit wegen eine systematische Stimmordnung
beyligen.

Wenn die [Harfe und das Tonstick so muss tnn einen halben Ton
 gestimmt ist in geht aus hoher gestimmt werden das
Es Iis dur, oder C moll
— B e G l
il e I D ) e gis .
i C — A As und Es
—_— D As, Es und B.

Ist man aber mit Haken versehen, wie ich schon vurgeschlagen habe, die man erforderlichen Falls bey
der isolirten Saite D einstecken kﬁnute, so kann man noch spielen, angenommen die Harfe stunde in

G dur, als in welcher Tonart wir sie verlassen haben.
2287 : 2
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indem man um einen halben Ton
2118 hillﬂuf Htimﬂlt das
G. E moll, und II moll

—_ A dar

— I'is moll ¥,

e ais E dur G.

—_— Cis moll l C und G.

gt H duar I und G.

As dur, oder F meoll | Tndem man um einen halben Ton
herabstimmt das Fis, Gis, A, 1,

Cis, D. und L.

= L

NB. Blos voriibergehende halbe Tone werden auch 6fters mit dem Zeigefinger der linken Hand
gemacht: Man lehnt nehmlich denselben in der Gegend, wo der Haken die Saile beriihren sollte, steif
und fest an die Saite an, welche dann durch den Daumen angeschnellt wird, wodurch nun freylich der
reine Fingersalz bey solchen Stellen ganz vernachldssigt werden muss. Bey folgendem Beyspiele werden
die halben Téne des Basses blos durch den Zeigefinger hervorgebracht, und so bey allen dhnlichen -

Stellen,
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So kann man also mit behutsamer Einschrinkung auch auf der Hakenharfe aus allen 'I‘unen spic-

len. Indessen miissen die-Herren Compositeurs wo mdoglich in den Mollidnen die diatorischen Liiufe
aufwirts vermeiden, weil die grosse Sexte viel Schwierigkeit verursacht. Auch .miissen sie die
Ueberginge vom Majore ins Minore, oder vom Minore ins Majore sorglillig, und mit vieler
Riicksicht auf das Instrument anbringen, wenn sie nicht wollen umsonst gearbeitet haben. Wenn
sie fiir die Pedalharfc setzen, mogen sie sich immerhin fiir diesen Zwang schadlos halten.

Die Herren Compositeurs, die etwa schon- [ur die Harfe gesetzt haben, oder noch dafiir zu setzen
gedenken, mochte ich bey dieser Gelegenheit aulinerksam machen, und bitten, wenn sie {iir die Harfe
setzen, doch ja blos fiir die Harfe zu setzen, und nicht durch die Aufschriften: Pour la II.:H;M
o le Fortepiano zur Vermulhung Anlass zu geben, als hiitten sic von diesen beyden Instrumenten irrige
BEHH[TE oder als hillten sie von (IE':II bLydEIEEJtlgEn Verhiltnissen dieser Instrumente gegen emnander gar

keine Kenntnisse. 1Denn was konnen sic mit diesen Aulschriften: Pour la Harpe ou le Fortepiano, oder

Pour le Fortepiano ou la Harpe, anders sagen wollen, als 1) gleich leicht auf beyden Instru-
menten zu exekutiren. Wic kaun aber dicses seyn,.da die Hinde auf der Harfe in gleicher
Lage sind, indess sie anf dem Klaviere einander entgegen liegen, so dass also, was auf der Harfe mit
dem 4ten Finger der rechten IHand gegriflen wird, auf dem Klaviere mit dem 1sten oder 2ten gespielt
werden muss, woraus ganz natiirlich folgt, dass diese zwey Instrumente zwey ganz verschiedene Appli-

katuren haben miissen, welches in dem Hauptstiick: iiber den reinen Fingersatz, deutlicher eingeschen
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werden kann*). Schon der einzige Umstand, dass auf dem Klaviere 10 Finger spielen, indess die bey-
den kleinen Finger auf der Harfe schlechterdings nicht zu gebrauchen sind, wird meiner Behauptung,
dass nehmlich die Klaviermusik nicht gleieh leicht aul der Harfe, und so umgekehrt, exekutirt
werden kann, hoffentlich einen entscheidenden Ausschlag geben.

2) Soll vielleicht ein solches Tonstiick auf beyden Instrumenten gleiche Wirkung hervor-
bringen? Da muss ich aber sehr um Verzeihung bitten. Denn selbst die besten Compositionen verlieren,
wenn sie auf ein anderes Instrument iibergetragen werden, die Wirkung, die sie auf ihrem Urin-
strumente nie verfehlen. Dieses ist auch hier der Fall. Man tiberzeuge sich hiervon selbst durch eine
damit anzustellende Probe. Man spiele eine Krumpholzische oder auch eine andere blos fiir die
Harfe gesetzte Composition auf dem Klavier, und so umgekehrt. —

Und endlich 5) konnte noch unter dieser Aufschrift verstanden seyn: Es lisst sich auf der Harfe
auch spielen: Es lisst sich auf dem Klaviere auch spielen. Ja das mag wahr seyn**). Und wenn nun
vollends ein Arrangeur dahinter kommt, so wird er bald das Stuck so dressiren, dass es auf allen
tibrigen Instrumenten auch gespielt werden kann, —

Die 4) und wahrscheinlichste Ursache ist — Spekulation, die ich aber in so fern tadelns~
werlh finde, als sie den Abnehmer solcher Compositionen Oflers dadurch in Schaden b‘ri'ugt, dass die
Gattung der Harfen nicht auf der Aufschrift angezeigt ist. Die meisten Harfencompositionen
erscheinen in Frankreich; diese sind ohne Ausnahme fiir die Pedalharfe gesetzt, weil man dort die
Hakenharfe kaum dem Namen nach kennt, und diesen Tonsetzern kann also kein Vorwurfl gemacht wer-
den. Unverzeihlich ist es aber bey den Unsrigen, die doch wohl wissen, dass gegen einen Harfenspie-
ler, der eine Pedalharfe besitzt, vielleicht zwanzig nur blos Hakenharfen haben. Daher kommt der
wenige Absatz der Harfencompositionen in Deutschland, und daher allenthalben so schales Harfenspiel,
weil jeder Harfenist sich selbst seine Musik componirt ud:ar arrangirt. Keiner wirft gern das Geld weg,
welches er doch bey jedem Ankauf neuer Musikalien befiirchten muss. Und ich glaube sogar, dass
diese Unaufmerksamkeit (oder wie man es nennen will) und itherhaupt der Mangel an Compositionen fiir
die Hakenharfe grosstentheils die Ursache sey, warum die Harfe, dieses bey den Franzosen so schr
beliebte Instrament, in Deutschland so ganz vernachlissigt, und in dem Grade, als sie in Frankreich
und nun auch in Italien, besonders bey dem Frauenzimmer, immer mehr kultivirt und allgemeiner
wird, bey uns immer mehr in Abnahme kommt. Diesem Uebel ware nun freylich leicht dadurch abzu-

*) Indcssen habe ich doch in bemeldetem Hauptstuck auch Klaviersitze beziflert, damit man solche Producte (unter
denen sich ubrigens, in Hinsicht aul Composition selbst, ganz vortreffiiche belinden ,) weil sie nun einmal da
sind, oder noch erscheinen kénnten, auch auf der IHarfe zu exekutiren im Stande ist,
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**) In so ferne keine solche Sitze vorkommen: I. als welche nur anf der Harfe gespiclt Wﬂi‘dﬂﬂ“kﬁmmn, oder
solche, wie das zweyte Beyspiel zeigt, II, ‘als welche nur fiir das Klavicr taugen, mau musste denn das

Himmerchen an der b Saite des Basses vorher abwiirts schrauben.
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helfen, dass man jedesmal auf der. Aufschrift bestimmt anfithrte, ob die Composition fiir die Pedal-
oder Hakenharfe gehire, und hernach, dass man mehr fiir dieses Instrument setzte. Allein letzteres
setzt nuihwendigerweise voraus, dass man das Instrument genau kenne, das heisst, dass man wWisse,
was man selzen darf, und was anwendbar ist, was Virkung thut, und wie diese Wirkung erreicht
werden kann, dass man die schwache Seite der Harfe schone, und die vortheilhafte benutze. Denn
bey keinem Instrumente sind fiir die Compositeurs so viele Vorkenntnisse néthig, als bey diesem, Man
erkennt hier den Unwissenden gar zu leicht, und ich rathe daher jedem, der gern sicher geht, sich die
Krampholzischen Priludien fiir die Pedal -, und die Langischen Compositionen f{iir die Hakenharfe an-

zuschaffen. Dies sind die besten Lehrer sowohl in Hinsicht auf Applicatur und Ausweichungen,
als auch hauptsichlich auf Wirkung,

§- 7.
Von der Haltung der Harfe beym Spielen.

Diese wird an die rechte Schulter gelehnt, wund ohnerachtet die Pedalharfe von selbst
steht, so legt man sie doch etwas iiber dem Schwerpunkt an sich an. Denn wollte sich der

abc ube
E] £

Spieler nach ihrer natiirlichen Stellung a a richten, so wiirde er ecine traurige und fiir Hinde

und T‘usse gleich beschwerliche Positur annehmen miissen. Steht die Harfe auf ihrem Schwerpunkte
bb, so wird das Spiel durch das Balanciren derselben, (denn im bestindigen Gleichgewichte kann .

sie unmoglich erhalten werden) sehr ungewiss. Die dritte Stellung ¢ ¢ ist daher die beste, weil sie
die bequemste ist.

g8
Wie die Hinde beym Spielen zu halten sind.

Die rechte Hand wird ganz auf den Resonanzboden aufgelegt, und ruht gleichsam auf dem-
selben. Auch sogar bey Spriingen verlisst sie ihn nicht, sondern gleitet auf demselben ganz leicht
auf- und nieder. Der Daumen muss immer ganz steif, und viel hoher als die andern Finger gehal-
ten WEI‘(ié;],"-l-']iéﬁﬁ h'ingﬁgeu miissen sehr gebogen seyn, und schriig abwirts liegen, so dass die
Spitzen derselben mit dem Resonanzboden ganz parallel laufen. Bey dem piano spielt sie mehr in
der Mitte der Saiten, bey dem jforte senkt sie sich aber etwas mehr den Knopfchen zu, weil da die
Saiten nicht so weich sind, und folglich stirker angegriffen werden kinnen.

Dies so eben Gesagte giit fiir beyde Harfen. Mit der linken Hand verhilt essich aber ganz anders.
Denn. bey der Hakenharfe spielt sie oben, um den Haken nahe zu seyn, bey der Pedalharfe aber unten,
weil diese sehr hoch ist, und, ausserdem dass der Arm durch die hohe T ragung leicht ermiidet wiirde,
noch ein ungleiches Spiel durch das Verhiltniss des Baues der Harfe mit der Lage der Hand erzeugt

werden miisste, welches man am besten hieratis mﬂ ersehen kann, Dazu kommt nocl der
..ii[ MK

wichtige Umstand, dass die Saiten durch die Pedale oben ungleich werden, welches aber unten nie
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dor Fall seyn kann. Ueberdies wiirde der hochgetragene Atm dem Zuschaner manches schone
Gesichichen verbergen, dessen Anschauen doch manchen licber seyn kénnte, als das vollkommenste
und bezauberndste Spiel. VVenigstens wiirde letzteres gewiss mehr Eindruck machen, wenn der
Genuss des erstern nicht dadurch gchindert wiirde.

§- 9
Von dem Anschlag, (Anspielen) der Saiten.

Der Schiiler lege seine Hand in der Lage, die ihn so eben gelehrt worden ist; an einen

—-.——-.'_..
ganzen Akkord, etwa diesen %ﬁ:’: an, jedoch so, dass die Saiten in das Husserste Drit-

theil des vordern Fingergliedes zu liegen kommen, als wo die Finger am fleischig=-

sten sind, er biege dann die Finger sehr stark und kraftyoll einwirts, und schlage den Akkord an.
Nachdem dieses geschehen ist, muss seine Hand eine Faust bilden, und der Daumen oben ganz
gerade iiber den Fingern liegen, eben so als ob er einc Fliege gefangen hitte, und Hand und Arm
miissen in ihrer vorigen Lage seyn. Zieht er die Saiten nicht mit einer gewissen Schnellkraft an,
ohne den Arm zu bewegen, so dass die Finger nachher stark einwirts gebogen sind, so gleiten diese
an den benachbarten Saiten weg, und verursachen folglich hiissliche Akkorde. Den ganz guten An-
schlag aber wird er erst, so wie der Klavierspicler durch viele Uebung, und vorziiglich durch die
Ausbildung und Verfcinerung seines musikalischen Gefiihls erlangen.

9- 10,

Von dem Aufziehen der Saiten.

- Einem Harfenspieler, dem es darum zu thun ist, seine Harfe immer rein und ordentlich zu
erhalten, wird auch dieses nicht gleichgiiltig seyn, zu wissen, dass, so wie bey der Violine, eine
falsche Saite Ofters durch das Umwenden rein wird. Ferner muss er auf gleiche Auswahl beym
Abgange einer Saite sehen; denn eine einzige ungleiche Saite hindert nicht nur im Spielen, son-
dern verursacht auch huuptsicﬁlich .eine Ungleichheit des Toms in der Harmonie. Eine Probe wird
dieses deutlicher machen. Man nehme z. B. zum C Akkord ein zu schwaches E, und ein zu starkes
G, und man wird sich selbst iiberzeugen konnen, dass das E schwach und spitzig, das G aber stark
und dumpf klingt. Ferner hat man beym Aufziehen der Saiten darauf zu sehen, dass die Knoten
derselben von innen dicht an den Zipfchen anstehen. Uebersiecht man dieses, so lault man Gefahr,
mitten in einem Stiicke aufhdren 2y miissen, indem die Saiten manchmal plotzlich um einen halben
oder auch ganzen Ton nachlassen. Ueberhaupt ist dieses eigentlich derjenige Paragraph, in welchem
die Harfe, dieses ausserdem so herrliche Instrument, am wenigsten figurirt, weil sie hier von ihrer
schwachen oder unvollkommenen Seite geschildert wird, Unangenehm ist es allerdings, bald durch
das Verstimmen der Saiten, bald durch das Reissen derselben im Spielen wnterbrochen zu -werden.

b
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Alleit man kann auch diesem Uebel--einigermassen, vielleicht ganz, oder doch wenigstens auf ene
geraume Zeit dadurch vorbeugen, wenn man 1) sich der besten Saiten bedient, 2)die Nigel nicht zu
lang wachsen lisst, 5) die Saiten immer durch siisses Mandelsl, oder noch besser, durch destillirtes
Baumdl (als welches nicht die geringste Unreinigkeit in sich fiibrt, auch gar keinen Geruch hat)
feucht erhilt; 4) die Harfe, wenn es nicht nothwendig ist, micht zu hoch stimmt, 5) vor schnecl-
ler Luflverinderung verwahrt, und 6) nicht-zu stark bezieht. Ist dieses alles beobachtet und vollzo-
gen worden, so werden die Saiten auch halten. . Um sich iibrigens ihrer ganz zu versichern, so
spiele man alle Saiten nach Akkorden im Sortissimo an, welches man allezeit vorher thun muss, ehe
man zu spielen anfingt. Halten sic auch diecse Probe aus, so kann man ganz auf ihre Haltung

rechnen.

chytes Hauptstiich.

'y

g- 1.

Ueber den richtigen Fingersatz *).

Hier werde ich so viel als mdglich suchen, das Ende der Beyspiele mit dem Anfange dersel-
ben in Verbindung zu setzen, damit man sie sich leichter; und auf eine angenehme Art durch
oftere Wiederholung derselben, einprigen kann, Der kleinen Finger bedient man sich auf der
Harfe niemals. |

Zu dem obern Notensystem flir die Harfe bedient man sich des G-~ oder Violinschliissels

E, und zu dem untern des F -~ oder Bassschliissels _ e

——il

Da es ganz falsch wire, wenn ich mit dem musikalischen Alphabet anfangen wollte, weil
dieses, eben der Fingerwechslung wegen, unter diejenigen Stellen gehort, die den Schulern am mei-
sten Schwierigkeit machen, so will ich lieber die Ordnung iibergeheu, und mich nur nach der stufen-
weisen Geschicklichkeit der Hinde richten. Ich will daher mit den Octaven, Septimen, Sexten,
Quinten, Quarten, Terzen und Secunden den Anfang machen, welche nach ihrer Bezifferung auf

folgende Art gespielt werden:

. ¥ : ! X X 1
b Sk
NN — SR /— f—— .
4 - i A - : & _’ : I
& ¥ T973 8 iy
R 5
X RS et T e s Sl ;
. | ——— : l b |
Abwirts wechselt der ate Finger mit dem 3ten: E:_-}l:::'———. ™ e | : |
R ey v - - [
o i
/

») Ich nehme zum Voraus an, dass diejenigen, welche die Harfe l‘mch meiner Anweisung lernen wollen, sclion
die Anfangsgriinde der Musik iune haben, zu deren Erlernung sie auch hiufige Gelegenheit haben, da es weder
an Buchern, noch an Lchrern dersclben fehlt.
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Ist die diatonische ") Bewegung obén, und geht abwirts, so werden die Finger auf den untern
j e
ol I
: - = = = » ;
Saiten so gewechselt - l:—fF e o e 1‘ =
4 % 3 3 15- 2 2
Und so auch aufwirts findet die nehmliche Fingerwechslung Statt:
L I . .I
AT ' ' — f— e it P
L.% ?-F"E_!__”F‘F:'ﬁ‘zgf B T, S ii::
et s —— . e——— \m———
; z 2 3 3 3 4 4
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Was iiber die Octave geht, wird.mit dem Daumen und 4ten Finger gespielt:
I I
; i
I e
P |
[ — &
wr =
4 - 4
Bey vorhaltenden S'eptimen**) gleitet der Daumen von der 7 abwirts auf die 6te, und der tiefere
‘ Ton wird mit dem 4ten Finger angegeben.
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Kommt die 7 nach einer 6 als Nachschlag vor, so wird die 6 mit dem zweyten Finger gespicit:
]

r! - 2 1 8 I
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*) Diatonische Tonleiter heisst so vicl als natiirliche Tonleiter. Sie hat von ihrem Grundtone an bis zu ilrer

1
T AN R S R

s . ] i
Oktave 5 ganze und 2 halbe Tone, Beyopicl: e -
* 'ﬁi_! s - —
‘ D' T [I 1 " - 2 % ; 4 ’ %
I donart wverandert hierin nichits. denn si o
bleibt sich in allen Tonarten gltich., BE}'spizif | P __t_:;: AL L P
,!.' (4 2 RS GRS =

u} Dalrﬂ 1st zu dem untern Haupttone B dje Septime oder der sichente Ton., MHier steht sie aber ktineswegg als
cigentliche Septime, sondern dient nur dazu den Eintritt in die Sexte zn verz Ggern, und diese alsdann dem

Obr desto angenchmer zu machen. Diese Septime konnte dahor noch eigentlicher ¢in Vorhalt der Sexte
genannt werden, |
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Doch bey folgendem Satz, der fiir die Finger auf der Harfe weiter nichts als Sexten bildet, wird

auf die untere Saite der 3te Finger gesetat.

Sttt o

+ 3, 3

s
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w
L
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Sexfen werden sowohl auf- als abwiirts mit dem ersten und dritten Finger gespielt;

S

1
4 S — — — — — — — —— : A—
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L E IF i‘ l ! I-"'_'_" i e - ————
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So oft der Daumen einen dialonischen Gang abwarts zu spiclen hat, so gleitet er an der
Seile ganz steif von einer Saite auf die andere herunter. Diese Regel bezieht sich hauptsichlich
auf Doppelgriffe. Im Fall diese aber mit staccato bezeichnet sind, so schnellt der Daumen die Saiten
auswirts an. (Man kinnte zwar glauben, es sey alles eins, wie? oder auf welche Art man die Sai-
ten anspiele? Allein ein Versuch wird sogleich das Gegentheil beweisen. Man spiele nur die Achtel |
des blen Beyspiels mit dem Daumen staccato anstatt legato.) +

Diese Regel entspringt schon aus der Nothwendigkeit, sich so viel als moglich durch den
einen oder andern Finger eines Standpunktes zu versichern, von welchem aus man leicht auch die
gewagtesten Spriinge mit Gewissheit treffen kdnne. — Es gibt nun aber noch eine dritte Spielart,
die sich von dem Gleiten und staccato merklich unterscheidet, und die meines Wissens noch von
keinem Harlenspieler beobachlet worden ist, nehmlich diese.

e o — o
o o e s o i B
o T -

Hierin mussen wir Harfenspicler gerade das Gegentheil von den Klavierspielern auf ihrem Forte-
piano beobachten. Wir miissen die Saiten sogleich wieder beriihren, um das Fortidnen derselben
zu verhindern, jene mussen, um das nehmliche zu bewirken, ihre Finger den Tasten schnell wies

der entziehn.

Wie zweckwidrig klingen z. B, folgende Akkorde, wenn sie ein ganzes Orchester 50°

e ket

der Harfenspieler aber so: | vortrigt.

L e e e o ot
et SIEEEEE
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Bey Quarten wechselt der zweyte mit dem dritten Finger auf den untern Saiten, und die

I Ll ——anm —

obern werden immer mit dem Daumen angegeben: l E ﬂ":l —
"y L |
2 '3
G =
L1 - - - , o
aufwirts aber spielt nur der Daumen und der dritte Finger: —» —-14 -

; — e —

Bey folgenden Siitzen findet keine Abwechslung der Finger statt:

. - L S —_ —
S e

|

Bey ciner diatonischen Terzenfolge wechselt der zweyte mit dem dritten Finger sowohl

X
- 1 Y | & X |
-0 o > ﬁ
ab - als aufwirts: t Iﬂ_ — ﬂ - 3 4 -]r'_
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Bey Terz- Quart- Quint- oder Sextenspriingen ist folgende Applikalur zn beobachten:
IR Y TR 2 :|' st KaET RES P WA N I
) Loal | |
Eogosseosomet
e S B S et T
S SRR e W33 3 3
| ; | ; X W on ¥
oS I s S+ 1]3
L o e
2 3 2 3 @ lj E ii 3
X II a 5 r 3
1 -
Ez = ]:TL e, e [ rFi::‘__
= O =R
“+ 2 3 4 3 2 3
 § ¢ X | X Z I ] |
| I | e SIS e
E#R{%—; > " '-.": O.__ — - ‘ . z _::
PN 251 —G—
A PR 3 9 3 & 3 |

Es wire wohl uiberfliissig, hier noch Beyspiele anzufiihren, wie man sich mit ganzen Akkor-
den benehmen miisse. Ich gehe daler gleich zu einem wichtigern Gegenstand, nehmlich zur Vor-
bereitung der Finger, iiber. In dem vorangegangenen Beyspiel wird die Nothwendigkeit,
dass der Spieler suchen miisse, seine Hinde so viel wie moglich in derselben Lage zu erhalten,
leicht ersehen werden konnen. Denn da die Haut am untern Theile des Knochels an beyden Hin-
den sehr zart, ynd (besonders bey Frauenzimmern) empﬁndsnm ist, so miissen sie sie auls mog-
lichste zu schonen suchen. Dafiir erbitte ich mir aber auch die Gegengefilligkeit, dass man, um
dem Hin - und Hergleiten zu entgehen, und sicherer und bequemer zu spiclen, eine, nur anfangs

schwerer scheinende Applikatur einstudire.
2287

+1
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Man iiberzeuge sich selbst von der Ursache der Aufstellung dieser Regel, und von der Noth-
wendigkeit einer genauen Befolgung derselben, indem man folgenden gebrochenen Akkord ohne Vor-

S : - .
bereitung, das heisst, ohne die Finger vorher an die Saiten anzulegen, spielt: - J

2 i 3 z 1
and nun bereite man sich zu folgendem Akkorde dadurch vor, dass man gleich anfangs noch vor

- &
3 _ _ . -
Abspielung der ersten Note schon alle 4 Finger an die 4 Saifen lege: F"ii — I

3 h . | N (e G |

Ein zweyter Versuch ohne iﬂrurbereitung: E : ,.;-r ‘—# 3 and dann mit Vorbe-

. '_ G #‘ ; . . .

reitung: E*j_"‘F jl ﬂ_'j!——-' 3 nehmlich ‘man lege ausser dem dritten Finger auf die
I = ; F-'_"_"

abzuspielende A Saite noch den Daumen auf das F', und dies ist die vorbereitete Note; mit Abspie-
lung dieser wird zugleich der zweyte Finger an die C Saite gelegt. Folglich miissen beiseinzelnen
Noten immer 2 Ilinger an 2 Saiten anliegen, wovon nur einer zum Abspielen, der andre aber um

die feste Liage der ganzen Hand zu sichern, bestimmt ist.

Ganz gewiss wird ein jeder, ausser diesen Vortheilen, noch deutlich fithlen, dass auch die

Hand durch die Vorbereitung der Finger viel mehr Schnellkraft erhilt. ~ Diese Regel scheint ihren:

Grund in der Natur selbst zu haben: denn man beobachte einen Anfinger, wie er immer angstlich
die nehmlichen Saiten wieder ergreift, anstatt diejemigen zu ergreifen, auf die ihn die folgenden
Noten hinweisen. Dies ist zwar allerdings ein Fehler, der sich aber durch mehrere Uebung bald
verlieren wird. Denn wollte man dem Schiller gleich anfangs diesen Fechler abgewthnen, und ihn
immer auf die folgenden Noten aufmerksam machen, da' er doch mit Auffindung der vorhergehenden
schon genug beschiftigt ist, so wiirde, so musste er ungeduldig und verdriisslich werden,

Einige Beyspiele iiber die Vorbereitung des Daumens. In diesen gleitet er blos auf die nichst
folgenden hohern Saiten, mehmlich vom A auf G, F, E, u. s. w. ab.
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Beyspiele uber ¢
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, Nach diesen Beyspielen wird man hoffentlich keiner weitern Erklirung bedurfen. Auch wird
mancher Iehrer daraus sattsam ersehen konnen, dass man solche Sitze |
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mehrmals schnell wiederholt , 80 wechseln auch die Iinger ab: Eﬁ. j E@ T — '
| — é |

I23% 1293 234 234 |

T oo ?Ii:m ' = : ﬂ?:m:ﬂ_ : : o
bey Triolen so: S s v !ﬂ oder so: F | = i wird aber die Note nur eini-

gemal wiederhult, so wechseln die Finger so:
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Bisweilen werden, besonders im Adagio, mehrere Noten » blos um des bessern Effectes wil-
len, nach einander mit dem Daumen abgegleitet. Beyspiel: |
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| Und so bey allen dhnlichen diatonisch- gebundenen Figuren. Dieser bessere Effect liegt darin,

_ dass die Saite, wenn sie abgegleitet wird, einen viel sanftern und linger nachklingenden Ton von |
| sich gibt, als wenn sie abgeschnellt wird. |

Bey folgenden Sitzen werden die Finger so gewechselt:
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bey gebrochenen Akkor- |
den:
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Ueber den richtigen Fingersatz bey schwerern Stellen.

Ehe der Schiiler zu diesem iibergeht, rathe ich ihm, sich vorher das erste recht einzupragen,
sonst mochte er das Harfenspielen gar zu schwer finden. Hier werde ich meinem Versprechen, in
Hinsicht auf Wiederholungen zum leichtern und angenehmern Studium der Sitze, nachkommen.
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Diese zwey letzten Beyspiele (a) und (b) habe ich eigentlich mehr fir die Herren Compo-
siteurs als fiir die Schiiler hergesetzt, um erstere aufmerksam zu machen , wie weit sie mit den
1 wiederholten Noten gehen diirfen. Der Sprung in den ersten Takten bey * vom g zum e scheint |
nur schwer zu seyn, ist es aber bey weitem micht so sehr, als es derjenige vom g ins e seyn '
wiirde, wenm das e noch ein g wire, nicht sowohl des Sprunges selbst, als vielmehr der schnellen
! . Wiederholung des Daumens wegen. o
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Man konnte mich zwar bey den zwey letzten Beyspielen - fragen, warum ich hier durch-
gehends den sten und 5ten Finger nehme, da ich doch vorhin eine Abwechslung des 2ten und 3ten
angerathen- habe? Ich antworte hierauf, dass mehrere Terzen diatonisch an einander gereiht aller-
dings -abwechselnd mit dem aten und 3ten Finger genommen  werden- missen, weil durch diese niitz-

|
¥ B e S S —— —— =




=%

liche Abwechslung mehrere Finger in Ueburig gebracht, die ganze Iland vor Steifheit gesichert, und
das Spiel unendlich erleichtert wird. Dass aber hier diese Abwechslung nicht statt finden kann,
indem in beyden Beyspielen dic zweyte Note C, mit dem darauf folgenden G eine Quinte, und dann |
das E mit dem darauf folgenden C eine Sexte bilden, und die Quinten und Sexten mit dem 1sten

und 3ten Finger gegriffen werden, wird jedermann leicht einsehen..
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Die mit einem + bezeichneten Stellen werden auffallen. Allein jeder, der sie einer prak-
tischen Untersuchung wiurdigen will, wird selbst finden, dass der 1ste und 2te Finger viel leichter

eine Octave spannen, als der 5te und 4te- nur eine Quinte.
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Diese Stelle * macht eine Ausnahme von dem Vorhergesagten. Sie kann und muss just 0
(man kOnnte ‘sie auch so 4 2 1 2 beziffern) gespielt werden, weil die ganze Hand durch den Daumer,
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welcher auf den mit einem + bez_eir:lmﬁtén Noten nur abgleitet, in ciner festen Lage ist. Mit dem
vorigen Satz verhilt es sich ganz anders, dort ist die Hand mehr in ciner schwebenden und unrphj

gen, als sichern und festen Lage.
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IFolgende Sitze gehdren unter die unnatiirlichen fiir die Harfe, weil ste, hesonders in geschwindem

Tempo, sehr schwer zu executiren sind. Nur in so ferne sie fiir beyde Hinde gesetzt werden,

sind sie in Harfenkompositionen anwendbar, weil sic dann sehr leicht, und von guter Wirkung sind.
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Wic nothwendig dies Abgleiten mit dem Daumen bey * und Aufgleiten mit den uibrigen Fin-
gern, zur Vervollkommmnung der Harfenapplicatur, und zur Hiilfe in mancherley Verlegenheiten ist)
wird sich im nichsten Abschnitte noch deutlicher zeigen. Ich will einstweilen nur einige Beyspiele,
bey Gelegenheit der Spriinge (weil ich num doch einmal bey diesem Gegenstande bin) anfiihren,
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In dem vorletzten Satze muss der Daumen bey * von dem G auf das E abspringen, (welches
freylich mnicht gern geschieht, indem die darauf folgenden Terzen weit leichter so %, 3, gespielt wer-
den kénnten) damit der Daumen von dem I auf das D, des bessern Vortrags wegen, abgleiten kann.
Der letzte Salz muss, auch des bessern Vurtrags wegen, gerade so gespielt werden, wie die untere
Bezifferung zeigt, Die obere wird schwerlich viele Liebhaber finden.

§.- 5.

-yt

Ueber den richtigen Fingersatz bey diatonischen Siitzen.

Bey gegenwirtigem Abschnitt hat man vornehmlich darauf zu sehen, dass der Daumen nie
die Saite anspielt, bevor nicht ein anderer Finger dic darauf folgende schon beriihrt. Dieser Iinger-
vorbereitung habe ich zwar schon &fters erwahnt, aber nirgend ist sie nothwendiger als hier. Denn
well seltener hore ich andere Sitze so grausam martern, als die diatonischen Liufe, welche meistens,
wenn auch iibrigens richtiger Fingersatz dabey beobachtet wird, so vorgetragen werden, als hiessen
sie SO: '

TS o res EE er e —

DIESB LucLen entstehen durch das Ahsetzen der Hand. Bey den ersten Beyspielen will ich die Vore

bereitung anze;agen, wornach man sich durchgehends mit allen Fingern sowohl auf- als abwirls zu
vichten hat.

NB. Der Daumen behauptet auch hier, .so wie itherall, die hochste Richtung, nehmlich bey der

Wechselung aufiiirts schmiegen sich die iibrigen Finger unter thm, und abwirts iiber~ ,
steigt er sie.
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Wollte man diese Stelle * um nicht gleiten zu diirfen, so spielen:
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so wiirde sie viel schwerer zu exekutiren seyn:
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Viel schwerer wiirde das aaf folgende Art zu spielen seyn:
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Auch bey smgbﬁren Stellen muss man strenge I'ingerordnung beobachten. So unbedeutend

der Unterschied in Anschung der Applikatur bey folgendem Satze scheint, so bedeutend wird man
ihn nach ciner aufmerksamen Untersuchung finden. '
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Bey der untern sind die Finger ofters ohne alle Unterstiitzung, und schweben gleichsam in
der Lult, welches man sorgfiltig yermeiden muss. Denn die Hand muss Immer, wo mnghch, an den
Saiten, gleich der Spinne bey einer Rekognoszirung auf ihrem Gewebe, fest hingen. Nach der
obern Applikatur wird die Hand durch die Abwechslung des zweyten Fingers mit dem ersten bey
der dritten und vierten Note, ohne eine rasche Verriickung allmihlich in die Lage versetzt, von wel-
cher aus sie leicht und sicher die fiinfte Note, nehmlich das C, ergreifen kann, indess sie nach der

untern schnell heraufl fahren muss, und eben dadurch den richtigen Standpunkt der Saite leicht ver-
fehlen kann. So verhilt sichs auch mit diesem Saitze:
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der wohl besser mit dieser Fingerordnung
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vorgetragen werden kann.

§. 4.
Von dem Fingersatz der linken Hand.

Ich Lkonnte zwar diesen Abschnitt ganz iibergehen, und den Schuler, zur Uebung der linken
Hand, nar auf die vielen Beyspiele; die ich schon fiir die rechte Hand angefiihrt hahe, zuriickweisen.
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Denn da beyde Hinde auf der Harfe eine und diesclbe Lage haben, so ist auch {ir beyde nur cine
Applikatur néthig, s

Allein, 1) finden doch einige Ausnahmen statt, md 2) halte ich es fiir meine Pflicht, den-
jenigen Theil meiner Leser, der das Harlenspielen lernen will, zu warnen, die schnelle Bewegung
und Geschicklichkeit der Daumen bey manchen Harfemsten ja nicht zu bewundern oder nachzuah-
men, denn seine iihrigen- Finger sind desto ungeschickter. Noch weniger aber seine (von ihm ange-
nommene) allgemeine Regel: ,,Man misse im Bass, den sogenannten Harfenbass ausgenommen,
alles mit dem Daumen spielen, und (damit dieses um so viel leichter geschehen kénne, und die
iibrigen Finger ja micht inkommodirt werden) zu jeder einzelnen Note die Oktave nehmen,«
anzunehmen oder zu befolgen. Denn aus diesem barbarischen Misshrauche des Daumens und der
feinen Regel: man musse die Dassnoten verdoppeln, entsteht natiirlicherweise wieder eine Regel,
nchmlich diese: man darf fir diec Harfe nichts setzen, was nicht mit dem Daumen allein gespielt
werden kann. ;
' Ohnerachlet ich nun kein Freund von vielen Schwierigkeiten tind Passagen bin, in so fern
siec nicht als Mittel zur Erreichung einer bessern Wirkung nothwendig sind, so halte ich meinerseits
dennoch daflir, dass man sich nicht nur bey Passagen, sondern auch bey einfachen Basssitzen einer
reinen Applikatur befleissigen miisse, damit man im ersten Fall vorbereitet, und im zweyten sich das
Spiel erleichtern kann. Denn wie viel bequemer ist folgender Satz, mit dieser Bezifferung :
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Ueberdies ist die zweyte Spielart fir den Spielenden selbst viel ermiidender und unsicherer, und stdrt
auch den Zuhorer, dessen Augen zu sehr beschaftigt sind, im Genuss. VWenn nun vollends “eine
Solche Stelle kommt:

a4

wie kann sich da der Daumen ganz allem herauswickeln? Mit Oktayen geht es noch weniger. Dies

ist gar nicht einmal eine eigentliche Passage, sondern mur ein variirter Bass, welcher urspriinglich
so heisst: f
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*) Aus einer Sonate von Gabler.
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Vieler andern Stellen nicht zu gedenken, die, wenn sic nur um etwas weniges, wie z. B. diesc:
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von der allgmeinen Regel abweichen, wohl gar auf folgende Weise verbessert werden:

i - B o 212 e
5%;’:3’“& S St e s e,
|

L
LS

1
-O- - | I
2 ﬁ. " f o on B o = e e 1l s i 2 oK.
e Eeceammemm e 2 S
P ] — L : —— ; - | s i ——
k W
—t—2%——2 53]
§ el e
nati e 1 1y |

Ueberhaupt ist es sehr zu beiglagen, dass gerade die Harfe, dicses herrliche Instrument, wel-
ches nach dem Zeugniss aller, die an der Musik Geschmack finden, und ein musikalisches Gehor
haben, sowohl in Hinsicht auf seinen schmeichelhaften und sanften Ton, der so sehr ins Herz dringt,
und den Geist mit erhabenen Gefiihlen entflammt*), als auch in Hinsicht auf dessen fortschreitende
Stufenfolge vom Leisen bis zum Stirksten, den Vorzug vor den meisten Instrumenten verdient, dass
gerade dieses Instrument meistens von den ungebildetsten Musikern beyderley Geschlechts gehandhabt
wird. Sie scheinen es als ihr letztes Hiilfsmittel zu ergreifen, um darauf mit Ehren aus der Welt
hinaus zu segelun, ohne auf weitere Kultur weder ihrer selbst, noch ihres Instruments bedacht zu
seyn. Freylich bediirfen sie dieser nicht in dem Grade, als jeder andre Musiker, weil der natiirliche
Harfenton schon an sich schén und einnehmend ist. Aber ihr Spiel selbst ist doch &fters gar zu roh
und geschmacklos. Und ich gebe diesen guten Leutchen samt und sonders, so viel ihrer von diesem
Schlage sind, die Versicherung, dass sie gewiss mit jedem andern Instrumente, wenn sie es nicht
besser zu behandeln wiissten, sehr ibel fahren wiirden. Mit der Harfe aber — nun, ihr guter
Genius hat sie bey dieser Wahl nicht verlassen — schon der T'on empfiehlt jhr Spiel und dies schei~
nen sie auch gar zu gut zu wissen. Daher spielen sie vermuthlich auch jhre Stiickchen nicht, um
sich horen zu lassen, oder, um zu zeigen, wie elend diese Stiickchen sind, auch nicht, wie sie noch
elender hergeleiert werden konnen, sondern blos — um den Ton zu produziren. Basta hiervon!
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*) Weswegen man auch den Engeln Harfen zueignet, und die Titelbldtter der Andachtsbiicher damit ziert, weil dieses nstrument
mit Recht das Sinubild der feyerlichen Andacht genaunt werden kann.
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Wenn einc DBassnote im langsanien Tempeo wiederholt wird, so wird sie mit dem ihr zu-
kommenden Finger gespielt. Z. B.
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bey geschwindem Tempo und Ofterer Wiederholung aber so:
T & I 2 I 32 X - ® I 2T I
g - ;: 2 1 i
E9iq§:_—:m— = e e :

Geht die Oktave mit, so muss wenigstens der zweyte Finger angelegt werden.
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so wie anch bey dem sngennnnten Trommelbass:
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IHier miissen alle Finger angelegt werden:
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Geht der Bass diatonisch auf - oder abwirts, so wird er, wenn er za nahe an der obern Stimme
liegt, blos mit dem Daumen gespielt:
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ist er aber weciter davon entfernt, so werden die Finger gewechselt:

Zum Abgleiten wollen sich die Finger der linken Hand, besonders der 2te und 3te anfangs
gar nicht gerne verstehn, weil iiberhaupt die linke Hand erstens nicht so biegsam und nachgiebig ist,
als die rechte; und zweylens das Abgleiten schon durch die schwebende Lage derselben sehr erschwert
wird. Dagegen geht es mit dem Daumen und 4ten Finger desto leichter und geschwinder. Ueber-

dies sind die Fille, die das Abgleiten des 2ten und 3ten Fingers sowohl der rechten als linken Hand
durchaus nothwendig machen, so selten, und ist ihnen auch dann noch so leicht auszuweichen,

(und wire es darch die Wiederholung eines andern Fingers, welches doch noch leichter ist, als das

Abgleiten) dass es gar nicht der Miihe lohnt, diese armen Dingerchen so zu quilen, und abzumartern,
Wir werden sie daher mit dem Abgleiten verschonen, und uns dagegen von dem 1isten und 4ten I'in-
ger desto bessere Dienste ausbitten. Wir wollen sehen, wie sie sich dabey benehmen.
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Bey folgenden wund ahnlichen Bassstellen hat man so viel ‘als moglich darauf zu sehen, dass
man den Daumen in diejenige Lage zu verselzen suche, von welcher aus die tiefern Noten am sicher-

sten erreicht werden konnen. Beyspiel:
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Zum Beschluss dieses Abschnitts will ich noch einige Uebungen fiir beyde ITinde zu gleich hersetzen,
Alleoretto,
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