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M ossr non meno dalle cortes’ ¢ grate accoglienze avute da V. S.
in Milano, quanto dal tributo universale di ammirazione e di stima
che ella riceve in tutta I Europa pei suoi rari talenti, la preghiamo di
voler esaudire il nostro desiderio , affincaé la presente Opera porti in
Sronte il celebrato suo nome. '
L'arte di suonare il Violino & nata in Italia , ed ivi pure ha ricevuta la
sua perfesione ; ma si, come & awwecnuto nelle altre scienze, cosl anche,
nella musica , lo stulio di essa ha ottenuto oltremonti il vantaggio
di un metodo elementare , il quale per quanto riguarda il Piolino pare
debba dirsi eccellente dietro i lavori de’ sign. BaiLLor, Robr e Krevrzen.
Alla Signoria Vostra, che si ¢ I erede legittimo di quanto seppero
produrre di sublime i felici ingegnt dei Corerrr, ‘Tanrint, Pucnan: e
Vrorrr, spetta il giudicare dell eccellensa del metodo che noi pubbli-
chiamo ; ma comparendo questo alla luce sotto i di lei Sortunati auspicj,
ne riceve intanto la pit efficace di ogni qualunque siasi raccomanda-
sione. , . '
Pregandola di accoglicre le espressiont della nostra rispettosa
riconoscenza , abbiamo I onore di rassegnarci col piit distinto ossequio.

Umil.mi devot.mi ed obblig.mi servitori ,
FRATELLI REYCEND, ¢ COMP.+



METODO DI VIOLINO.
. INTRODUZIONE.

Trattandosi quivi dell’instrumento divenuto il piti universale , di quello il quale pella
sua ulilita trovasi fra le mani del maggior numero di musici,-cgli ¢ d’uopo il far
conoscere agli allievi tutto cio che loro pué darne un’idea giusta ed adeguata, e
determinarli a conservare al medesino quel rangv , clie gli si apparticne.

‘

Presumesi conosciulo sino dai tempi i piti remoti. Antiche medaglic rappresentano
Appolline toccando un instrumento a tre corde simile al violino. *1 O deggiasi attribuire
al Dio dell’ armonia ' invenzione di quest’ instrumento, od abbia esso una qual si voglia
altra origine, sard seinpre d'uopo il riconoscervi qualche cosa di divino,

Gli antichi suonavano varj instrumenti con una sorta d’archetto: "z me gia da molu
secoli si cesso dal farne uso, e se ne sinarri la waccin

‘La forma del violino ha wolta analogia con quella della lira, e induce a credere
ch’ esso altro mon sia sc non una liva perfezionata, la quale riunisce alla ricchezza delle
modulazioni, il prezioso vantaggio di prolungare i suoni; vantaggio, che la lira non offriva.

+ K sotto il regno di Carlo 1x, che il violino fu introdotto nella Francia, sebbenc gin
csistesse nell’ Ttalia, e sono ben 2Go anui . dacehé nulla pit cangiossi alla sna forma,*3
e che gli & conservata qquella semplicita, che aggiunge al prestigio dei suoi effetui.

: s

Bastano le sue quattro corde per dare pitt di quattro ottave, piit di trentadue note
dal grave all'acuto, ¢ per offvive tutti i mezzi, che wsigono il canto ¢ la vacicta delle
modulazioni, Col mezzo dell'michetto che mette in vibrazione le corde, ¢ che puo farne
parlar parecchie simultaneamente, il violino riunisce I'incanto dclla melodia a quello delle
consonanze. Il suo suono, che accoppia la doleezza allo splendove, gli div la preminenza
¢ I'impero sopra gli altri instrumenti, e col segrelo suo proprio di sostenere, erescery,
e modificare le sue voci, di esprimere il sentimento della passione, come di seguive
i moli tutti dell’ animo , ottienc l'onore di rivalizzare volla voce umana.

Quest’ instruinento , fatto di sua natura per regnare nei concerli, ¢ per prestarsi a
tutti gli slancj del genio, ha presi li diversi caratteri, che imprimergli vollero i gran
maestri : semplice e melodioso sotto le dita di Coskwwr, armonioso, commovente, ¢
picno di grazie sotto I archetto di Tanvint, amabile e soave souto quello di Gavimis,
nobile e grandioso sotto quello (i Pucnavi, pieno di fuoco, picno d’audacia, patetico,
sublime wra le mani di jotT, s innalzd perfino a spicgare le passioni con energia, ¢
con quella nobilta che conviensi tanto al rango ch'egli occupa n ell' orchesten ,
quanto all’impero ch’ egli escrcita sui sentimenti dell’ animo

*1 Charles. Cours d'Acoustique.
*2 Nousacau. Diction: de Musique,
*3 Charles. Cours d'Acoustisjuc.
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Pare avere seguilo la gradazione del concerto, il quale non era da prima, che una
specie di sinfonla, divenuta. quindi un pezzo di canto ornato di concetti brillanti, e
li di cui accompagnamen@ non erano che i semplici accessorj, e che presero in fine
quell’ imponente marciacwapace di cosi begli effetii, ove I' orchestra prepara ¥ uditore
con un' introduzione , ché porta seco il colore del soggetto: I' armonfa , viene
ad abbellire e g!ecidere il carattere dei canti, che ben tosto regola da se solo il Vic'ﬂino,
col quale la sinfonfa riviene poscia a confondersi, come per seguire lo slancio ch'esso
Je ha dato, prestarsi a tutti i syoi movimenti, e moltiplicarc i suoi 1nezzi senza nupcere
8i-suoi effetti,

Per gingnere a questo segno, bisegno superare gli ostacoli di un’inveterata abitadine
e con bellezze di sentimento rimpiazzare quelle bellezze di convenzione, le quali
potevano sorprendere I' ammirazione pelle vinte diflicolta, ma che nulla offcrendo all’
iinaginazione , non erano Inai arrivate sino all’anitno, e divertivano soltanto l'orecchio
questa fu ad un tempo I opera del genio, e del gusto, '

1l genio, quel dono del Cielo che si riceve nel nascere, viene sempre accompagnalo ,
nelle arti, da una profonda sensibilith, e da una forza d’intendimento, che lo porta
ad uscire dalle vie ordinarie: per rendere tutto cio cl’ c"ln sente, per dipingere tutlo cia

ch’egli vede, gli & d'uopo servirsi di espressioni sin’ allora sconosciute ; egli si fa un
linguaogio che spesso comincia per non essere inteso, ma che tosto diviene a tuili
intelligibile, perche gli elementi ne sono scritti nel cuor unano; egli immagina, egli
crea , egli aprc nuove sirade, offre nuove prospettive all’ arte e da I'impulso al suo
secolo, onde serve poi di modcllo alla posteritis.

Ma & poco, che il genio abbia prodotti nuovi mezzi di espressione; se la saviezza non
lo ritienc nei limiti , ‘il suo scopo ¢ mancato. Sta al buon gusto il guidarlo e trattenerlo
a suo tempo. Se vi esistono nella musica molte cose, che tengono al linguaggio del
secolo ai costumi e persino alla moda, e stabiliscono variazioni essenziali nel bello
ideale, ve ne sono senza dubbio in maggior numero di quelle che tengono al cuore
uinano , e che portano seco un carattere talmente deciso, che il tempo nulla ne puo
cangiare. Gli effetti della wnusica non sono un’illusione dei sensi | non ¢ un’arte leggiera
quelia che produce scnsazioni cosi profonde e cosi durevoli ! abbiamo della 1nusica
da piti di un secolo che strappera le lagritne ai nostri figlj, come ella seppe comnnuovere
il cuore dei nostri avi: la giustezza della sua espressione tutto le conserva il suo poterc;
sia essa vaga quest espressionc, o sia dessa determinata, ella ha certe convenienze
che il gusto fa osservare, e senza le quali I’ incantesimo ¢ distrutto: a quegli adunque
si appartiene i dirigere I’ esecuzione che fedelinente deve tradurre le intenzioni del
compositore, na che non fa che alterare le produzioni del genio, quando essa.guidata
non sia dal giudizioso sentimento delle convenienze. :
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Per formarsi il gusto, Yartista, dotato di uno spirito retto ¢ d' un' unmaginazione
ardente, deve impiegare i suoi giorni nellasricerca d¥ quella perfezione ideale , cui ¢
cosi bello di potersi avvicinare. Adottando ‘perv regola di’ veramente bello tutto cid
che pud toccare il cuore, ed innalzare I' anini6jegli obbedisce alle lovo impressioni anche
tenendosi in guardia contro il proprio entusiastho ; le opere di varj gemeri, e di diversi
paesi concorrono ad illumiua‘re poco per volta il suo giudizio, e conoscere gli funno,
che se il genio non & accompagnato dal gusto non pué mai riscuotere applausi
durevoli : spregiando quelle pnccole passioni che sono le nunzie dei Jimitati ingegni ,
egli non ricusa di attignere 2’ sorgenti straniere le cognizioni, di eui intende arricchive
la patria ; avido di nuove cose , curioso di quanto puo m-vrandxre le sue idee, egli
accoglie il forestiere con quel sentimento di Sratellavza, che inspira I’ amor delle arti,
e.con quella premura, che si- appartiene al desfo d’ imparare: troppo sensibile e troppo
fiero per essere geloso, egli considera come conquista pell’arte il successo d'un nuovo
talento, e non conoscendo altro se non la nobile emulazione , egli fa dei suoi rivali,
i suoi pitt cari amici.
.o Lungi da noi per sempre quelle miserabili dispute, nelle quali i pregiudizj opponevansi
ai saccessi come ai progressi de’lumi ! nelle quali si destava odio agli Antagonisti in nn’
arte fatta per riconciliar ogni cuore ! che possono aver di comune quelle sverg gognate
querele ¢ quella commovente melodia, -quella divina armonfa che innalzano 1" animo!
tutto deve cedere all’amore del bello, che solo deve regnare nell’artista: scevro dalle
prevex{zioni “che travierebbero sicuramente il suo giudizio, egli acquista cosi la facolth
di sentir tutto, di tutio comparare e di penetrarsi di quel sentimento di convenienze,
a cui la natura dispone, ma di cui I' esperienza e la riflessione dauno sole i mezzi dj
poter fare 1' applicazione, P

Ecco quanto basta per la metafisica dcll’ arte,

In quantoalmeccanismo del Violino, di quell'instrmuncnto cosi difficile nel quale il menomo
traviamento produce i pitt gran difetti, non potrebbe di soverchio venirme raccomandato
lo studio agli allievi ; un lavoro ponderato, od un'instancabile applicazione ai principj
di questo metodo potranno non solo rendergli superiori a tutte le diflicolth, ma mettere
ancora a loro disposizione il maggior numero di nezzi materiali onde procurare al
loro modo di suonare tutta la forza di espressione, di cui puo essere capace.

Primna di venirne all’ espressione, conviene che si diano intieramente allo studio del
meccanismo per rendersclo familiave in modo, che piti non abbiano a ritornarvi, né a porvi
mente in avvenire; stare in guardia sulla loro altitudine, ossia posizione per acquistar grazia
ed ;lppiombo nel contegno; fare la maggior attenzione ai movimenti delle dita e dell’
archetto per avere flessibilith e nettezza, non istancarsi dal fare scale per ollenere
giustezza nell’ intonazione , merito cosi raro ¢ cosi necessario , ¢ senza il quale si deve
dar il bando ad ogni instrumento: studino cssi li diversi esercizj ad ogui posizione per
conoscere il manico del Violino : clhic avvezzino le loro dita ai trilli, ed ai mordenti
per aver il brillante nella wano siwistra; che faccino una studiv particolare dell’ archetta
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per ben decidere Ii tre principali movimenti e caratteri della musica, e-pratichino li
diversi colpi d’ archetto per inettere varieti nell’ esccuzione e moltiplicare gli accenti:
si_applichino finalmente a sostenere delle minime, ad aumentarle e diminuirle per
cosi trarre dall’ instrumento un suono robusto e dolce ; ed ottencre i mezzi del forte,
del piano, del crescendo, in una parola tutte quante le gradazioni che sono i primi
elementi dell’ espressione.

Queste difficolth una volta superate, il talento prende il suo volo, vince gli ostacoli
e diviene tut:to; cio che puo essere.



PARTE PRIMA

DEL MECCANISMO DEL VIOLINO.

Questa parte tratta 1.° Del modo di tenere il Violino e I'archetto, e dell' attitudine
in generale. 2.° Dei movimenti delle dita e dell’archetto. 3.° Dell’ intonazione. 4. Della
conoscenza del manico. 5.° Degli abbellimenti del canto. 6.° Della divisione dell’
archetto. 7.° Della varietd dell’ z}rchcuo. 8.2 Del suono e delle gradazioni. 9.° Degli
ornamenti.

ARTICOLO PRIMO.
MODb ;DI TENERE 1L VIOLINO.

IT Violino deve essere posto sopra la clavicola, ritenuto col inento dalla parte sinistra
dclla coda, alquanto inclinato verso la divitta, sostenuto orizzontalmente colla nano
manca, e in modo, che I’ estremith del manico trovisi rimpetto alla metd della spalla,

ARTICOLO 1IIL
TENUTA DELLA MANO E DEL BRACCIO SINISTRO.

La parte inferiore della giuntura del pollice, e quella della terza ginntura dell indice
devono sostenere il Violino e stringerlo leggiermente, ¢ in modo soltanto da impedirlo
di toccar alla parte della mano che unisce il pollice all’ indice.

Bisogna allontanare dal manico, senza pers dav rigidezza al pugno, la palma della
mano, aflinch¢ le dita possino cader d’ appiombo sulle corde.

Il braccio esser deve in una positura naturale, e di maniera, che il gomilo sia
~verticalimente sotto il centro del Violino.

ARTICOLO IIIL

TENUTA DELL’ ARCHETTO.

L’archetto deve venir sostenuto da tutte le dita; si avrh cura di porre il lato e
T’ estremith del pollice contro la bietta ossin pezzetio di legno , che serve a sollevare i
crini, ed in faccia al dito di mezzo. La bacchetia deve esser posta sul mezzo della
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seconda falange dell’indice. Bisogna guardarsi dal separare questo dito dagli altri, che -
esser devono in una positura naturale, cioé che non vogliono essere né piegati, né tesi.

Sideve mantenere la bacchetta inclinata verso il tasto, e I"archetto deve sempre
essel;e paralello al ponticello. Per evitar tuttavia di tendere il braccio in avanti, e di
tagliar cos attraverso la corda nel senso il piti nuocevole alla purezza dei suono,sonovi
casi, nei quali si pud dare alla punta dell’ archetto una lieve inclinazione in avanti,
onde aver nell’istesso tempo naggior forza in alcuno di quei passaggi, che si fanno
colla punta. ‘

Si porra il crine dell’ archetto al di sopra del rotondo delle orecchie del Violino,
ed approssimerassi pitt, o meno al ponticello, secondo il maggior, o minor suono, che
se ne vorra ricavare,

|

ARTICOLO 1V.

.' :TENUTA DELLA MANO, E DEL BRACCIO DIRITTO.

H

8i vuol tenere la mano alquanto incurvatainmodo che la medesima sii pia sollevata
della bacchetta, : Allorché s incomincia una nota dall’estremo dell’ archetto, conviene
ritirar leggiermente il pugno verso il mento ; ma si evitera di portar all’eccesso questa
positura, la quale non viene anzi indicata che per dar grazia allo sviluppamento del
braccio e principalmente affinché non abbia a cangiare la direzione dell’ archetto.

Lasciar si deve al braccio tutta la sua fessibilita e procurare di mon mai alzare,
neé abbassave il gomito : il pugno ed il cubito porteransi da loro stessi un poco piu

in si per arrivar alle corde Lasse, ¢ rimetieransi nella loro posizione naturale quando
si suonera sul cantino,

ARTICOLO V.

. MOVIMENTI DELLE DITA DELLA MANO MANCA.
Bisogna losciar cadere con flessibilith il mezzo e I' estremiti del dito sopra la corda,
alzandolo suflicienteinente per comprimerla leggicrmente.
Le dita-devorio essere alzate ed appoggiate colla maggior uniformita: il loro appoggio
sopra la corda deve generalinente prevalerc sovra quello dell’ arco, ¢ gli sia almeno
uguale quando si suona con assai vigore.

Nelle scale ascendenti si lascieranno poste successivamente, nelie discendenti non se
ne alzerd, che uno per volia,
.



ARTICOLO VI

MOVIMENTI DELL’ ARGHETTO ,

DELLA MANO, E DEL BRACCIO DIRITTO.

t

L’archetto si deve adoperar da una estremiia
all' altra; si parlera qui sotto delle eccezioni
a questa regola genemle. ,

Sta particolarmente al picciolo dito il sostenere
tutlo il peso dell’archetto quando labietta sard

presso il ponticello; a misura che essa se ne
scostera il dito auriculare cesserd di sostenece

la bacchetta, e vi rimarra semplicemnente posto
sopra senza la menoma rigidezza come gli altri,

Buogna, che la mano stia nella medesima
posizione sul principiare e finire dell’ archetto
aflinché la bacchetta rimanga alquanto inclinata,
come I'abbiamno detto, ed affinché la corda
sia senpre tagliata nell’ istessa direzione.

Il cubito solo seguird il moto della mano,
e ripiegherassi alquanto avvicinandosi allo
scagoello, ossia ponuccllo.

La parte posteriore” del braccio non deve
aver movimnento diretto non pitt del gomito ed
in nulla deve partecipar ai novimenti dell’
archetto di cui wua la forza non verra che

dall'indice , dal pollice e dal pugno.

ESERCIZIO DEL BRACCIO DIRITTO.

sopra le 4 corde a vuoto,
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Si fard quest’esercizio lentamente, fino che i moti del
braccio siano talmente ben guidati che si possa cscguirlo
con velocita senza inconvenienti.

N.* Si comprende, che sc I'allievo & ancora piceolo,
non potrd adoperar il suo archetto sino afla punta senza
cangiarnc affutto la dirczione, tirandolo indictro, Sta al
macsuro 1 fargli adoperar una lunghezza d' archetlo
proporzionata a quella del suo braccio, come pure di

mettergli in mano il Violino d' una

icra parimenu
conforme alla picciolezza del suo braccio, cioé di fargli tenere
il mento dul lato destro della coda del Violino. Ma se
T allievo si serve di un Violino piccolo, gli sark d'uopo
allora di osservare la tenuta prescritta nell’ articolo primo.

ARTICOLO VIL

ESERCIZIO DELLA MANO SINISTRA

Per esser sicuro che la mano sinistra ¢ ben
situata, e che ogni ditoé posto perpendicolarmente
e sopra di una corda sola, si fard quest esercizio
non alzando che un dito per volla, e lasciando
tulti gli altri al loro posto.

ESERCIZIO DELLA MANO SINISTRA.
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ARTICOLO VIL
DELL' ATTITUDINE IN GENERALE

- Non Lasta che il Violino e T'archetto sicno posti nel ‘modo che si ¢ indicato,
bisogna ancora che I attitudine del corpo e quella della testa si trovino d'accordo
con quella éosir.ionc e tendano a mantenala. Un'attitudine nobile ¢ facile favorisce
In sviloppo di tutti i mezzi mausicali; fa che Ja grazia accompagna i moviwenti delle
dita e dell'archetto, ed accresce cosi I' incantesimo dell’ esccuzione.

Egli ¢ dunque csscnziale di tenere il capo elevato, ed in faccia alla musica che si
cseguisce , la spalla sinistra_ avanzata il meno possibile, il corpo perpendicolare ¢
sostenuto dal Jato manco , affinché il lato destro sia sciolto, e che il braccio possa agire
colla piii gran liberta senza dar verun moto al resto del corpo.

Si schivera finalmente di nettere nella sua atlitudine, od una ricerca affettata, Ja
quale diverrebbe ridicola, od una negligenza che nuoccrebbe alla grazia e servirchbe
a degradare il primo (ra gli instruwmenti.

OSSERVAZIONIL

Non bisogna applicarsi a lirare od a spigncre I'archetio a tale o tale nota, cio

che non farebbe che imbarazzare tutti i moti, ¢ dar allo stile una regolarita monotona
Basta 'aver cura di tirare I' archetto quando la frase comiucia colla misura, nelle note
lunghe del canto, ed in generale a tutte le pause, ¢ di spingerle quando la frase
comincia crescendo, come nei trilli che terminano una frase.
_ Ella & cosa convenevole di avvezzar I'allicvo a giudicare da sec stesso se la nota
cW'egli fa & giusta o falsa, e nel caso che clla sia falsa, se non ¢ troppo bassa o
“droppo alta, onde ‘egli possa correggersi col soccorso delle propric sue orecchie , le
quali si perfezioncranno, mediante una tale abitudine *

Nelle scguenti lezioni, vec ne hanno di quclle che varj nlhe\n non potranno suonare
a cagione della picciolezza delle loro dita, per cui non potranno andar pit oltre della
terza o guarla positura. Sta al maestro lo scegliere le lezioni adattate alla capacitis ed
ai mezzi dell’ allievo.

*: Estratlo dal Mctodo Ji Canto del Conscrvatorio di Musica.

NOTA

R Basso delle Scale nelle seguenti lezioni ¢ siato fawo dal signor CIERUDINI.






Tutte le srguenti scale si devono

Mavimento deve essere lente. Vi

Il _Maestro L

sia pia' presto.

suunare mstrnﬁid‘ovil forte da una pnn;a all'altra dell' arco. Circn il
sono pero' -di-quelle che il carratere del Basso vuole cbe il detta

. conoscera’._facilmente

PRIMA POSITIONE
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ABBELLIMENTI DEL CANTO
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\ .
PICCIOLA NOTA od APPOGGIATURA |l

. La natn picciols €'un abhellimenta del
cxnte  chiamato dagli ITALIANI
APPOGGIATURA

- Quando vien messa al dissopra, clla ¢
sempre d'un tuono o d° un mezre twope

Quaadn ¢ posta al di sott ’r”n deve cans=
stantemente formar on intervalle d'an mesn
tauno Ella vale ordipariamente 1o metw
del valore della nota dé coi viene seguita, ¢
questo velore ¢ preso su quelle di quella

nuta istesaa

- Ella s chisma Appoggiatura pv-c-purat;
quando viene preceduta dluna grau nuta situ=
ats nell' istesan gradu di esau

Ella deve in qoel punto sempre valeve Iy
meta’ di quests nota . ‘

La parols APPOGGIATURA” derivando
dal verba appoggiare sideve conseguente-
mente appoggiare solls piccola nota | mase
e truppo o troppe pace appoggiata clla
manca il suo cfTetty

- Si puo far uma doppia Appuggiatura in
questa maniera .

Quest'abbellimento non ai lascia intendez
re , sta all escguitore il cullvearla con dis=
cernimento

. Ecco qui un altra specie di doppia

wppoggiatura la quale si fa col articolur
vgnslmentr ¢ con leggicrerzs le due pice
cinle note ¢ col fermarsi sovra la granz

de

il  Esteatto dul metodo di cante addottata
dal Conservaorio di Musica per servir

all' innegnamento in qursta parte

A ppoggiatura al dissopra

—_ ~ -
s - |  S—
intervallo d'on toonn : . menzo toonu

Appuggintura al di sotto

/
.= re A |

v Intervalli d' un mezto tuono ) -

Preparavione, Prep.ant.ione

I
/]




126

,l"rumpukilm‘-i ‘1 servono alcune volie

della picciold soma’ per imlicar il potta "

A "—'. MU PRTNRA S vuwY AV
“ —se .a . N . " . . PI_--,‘—-"--'—I"'--—-
mente” | .’f‘. .' : . S .
, . . . . .
Non s devedungue mai metter in uso . . e et

1"appogeiatura sovra la nota da cul un
cmlu viene )n‘bomincmlu ne suvra tutte

e note Prfctdutr da' c‘llahmqur sieno

st]rm.J

e
a : S TRILLO

- I1 trillo, impropriamente chiamato ca=

denza. pcrchc ci si pone sulle cadenze ami=

niche, € an :bhe]hmmto drl, 'rnm‘n -«l on s

cusi frrqncnlf cbe altry giammai'non 8 fil

ra' foorche’ render men vaga la melodia se

non si cercudi averle brillunte flessibile

viva ¢ leggicrn .

-Egli consiste r.ul hattimenty -alternative’

dells ‘-nnh ‘"l"" T qn-lc vnrn.~n|armtumn

an altra ‘nota i on gradn :] tll\,‘.lv,lld

Vi -unn due sorta di teilli ,queito d! un

toona e quells d'on mertn tiono

Prr ottener nn bel trille duopa ¢'il far
ricader il dito colla’ plu grin ﬂmnbllna‘
cdestrezza d appium}m sulla corda al=

randulo abbastanza per darli del slancio

Si incomipcia lentumente affind' evitar

di mettervi della ri'idcua- acerescesi pos
l" a '7\"." ‘l' l'rf"fl!a ma, !lll.nlf n(‘

a];lur,a chesi o presa l'uum.a di far-

rcxderé il dito sempre nell isteaso site
e pusiticaments sulla secands maggiore
o sovra la seconda minore pt'rchr'ltn'llu

[ vmum tusta che si avia dal taono odal |

Preparazione ___

mrn.u tnnnu
Mcﬂte sonn l. maniere di prfpahrloedn
tl:p'nlnlrla- , Eeew qui le pivin ne. Al

gusto s'appartiecel servirsent hellumente



Modo di.terminarlo .

1

“r s

nTnHo s ldoprra non solamente nel
finir delle fragi dette cadenze finali ,ma’
ancora “nelle altre cadenze nrmomcbe',e
nei canti come rei concetti

Vi si pun'aggiugnere una picciola nota

di p_isnggiq

Crescendo,la piccola nota di passag=
gio non si mette giammli_in uso

Vi _sono casi dove il trillo non si ter =
.mim, Si dice allora mordente £gli vien
talvolta indicatp con questo segno av

ISP S, o

L B - . . . . . 3
*Nello sdrucciolar.il dito ottiensi_un'con=.

mtrvg,_aln'tc'nm di trilli comie-che facendo nn’
slernutivo battimento supra tutte le_pote

.

.Queia serie d.\ rilli puo. farsi coll inon =

minciaf'dalla pota superiore in quests
manier§ ) -3

a0

(U

Ovveru nel far sentire la nuta princip;nlr.

civf quells supra la quale il trillo vien

segnato

.Si puo ngmﬂmentr fur una connesaione
di trilli in questo modo

. - .

e
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DOPPIO TRILLO

Convien per.Ai Doppj Trilli osservar
le regole istesse che. per i sempliciyed
, aver mol\u-g attemione._di far ricadere e .

. hattere con” molta. uniane le die dita chie - ) A -
faono i1 Trillo © tr ¥

OO S - G NS S S S 4 S A S 8 W,
oL T T T T AL A P T T L Ll S & 13
P R T XVl o & A\ V% 1) —

- . . — o o — T o

it

Essi si preparano, e si terminano nell'
* istrsn mode ' ’ :

.-‘

£ PR | Co

Li duppj trillh S‘nuc_-cnrﬂ'i“l ugto non,
finisconsi,¢ non si mettono in uso faorche - .

in ona serie di Trilli )

Si pae' cie! non ostante terminar questo
nella seguente muniera i

Esiste una specie di trillo il quale senz

IR efaer dOPPiO li {'a in Joppi: c"r(‘n

Talora <i fu questo trills fra due note

le quali obblizan a lasciar due dita ap =
poste ’

T A I
D W~ SR K ¢ M
— "_-‘

. Queste nume vien dato ad un ubhellia

mentu cumpusty da tre note .

T &= |

ASEREE & V@  FIE S S b e N .

Le tre piceole note devono sempre. fora

mur upa trrea minore od una tera diz
mipuita senza di che 1 effenro del Zrupettn

stur. riescerebhbe © spivcevole N

Lo mtramo dal metado di anto



i
f

Per_ben ottenerlo si deve marcare Ig pri=.

ma nots pin' forte delle altre r sostener=
h per piw' lungo spasio di tempo
\

Vi ¢’ una apecie di gruppetto il quale si
fa dopo 1a mota principale,r viem indicac

fo cun questo seZno ¢

mlte altre

Ecco qui ua abbellimento che tiene in an
tempo istrsso del mordente, e del grup=
prhu

SI pue ablﬂl]xr]o in qnuh mamrnemn )
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"Indicatione Esecuione C e . -

DIVISIONE DELI! ARCHETTO

La chiarerza del ginoco la rotandersn del
swono e l'accento plrticﬂar che vien.
dato ai concetti principalmente alle v =
te distaceate, tengono al mado con coi
viea diviso 'archetto cioe' al sitd in cui
vien cullocato ed al piu o al meno di sri=
Iuppo-che gli view dato. Siccome resta .
isdispensabile lu’nln-ga.r ilcolpo d' ar=

chetto allora che si vool mettere dell’ ener =

gin ¢ delln largherza iz un concetto, di.
diminoire lu sua estentione quawndo il movi, =
meato ed il caratiere del pezro o esigondi
h)lv fimnlmente pin breve ¢ pin marcatu in
cerfl casi dave la variets' dell' espreasiome il
richiede, si danmo come principj geserali
li seguesti esempj di cni I intelligraza’
dell'allievo flmﬂ‘f'lr l‘upﬁliu'j.iole,c senia
dei quali’gum riescerebbe ginmmai di pur -
re Uaccento convenevole in un isfimita'di

pri di masica moderna '

Nell' ADAGIO incoi li snoni tniti esser
devono leatamente sosteanti 1' archeitn i
aduprera’ d' unn punta all altra ¢ verrdds
ta il pin che ai potra’ di connesainne alle

sote .

Adngie /—-\

J g -
[ ey - L L

e — ) A BN G SHED FED S WS SR S Sy  en

T G W S S S S S D S e = e S G e A O S

| D T O G AR A A S L - — S R
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Se elle esser devomo necessariamente stac =

c-te si sosterranno tutto 11 tempo del,

. loro nlon&ﬂh medesima estenziope de]]
archetto c

Nell ALLEGRO MAESTOSO,0 Moderats .~ . MAEST0SO

assaiin cai il colpo d'archetto essén'deve

pia frequente e pin’deciso convien dareal
distaceato il pin d'estensione possibile cir= g gt g , .
ca dalla meta della bacchetta affinche li'sﬁle‘ - e S ¥ _Pie El

uni sieno tondi e che la corda sis messain

L1, T
&
3

SY 1

piena vibrarione deesi anche tirare e spi =

gncre nvaefmrntr 1'archetto ¢ porre tra

di oZni nula una specie di piccm] r)po!o

ESEMPIO . .. ... vt an. !

NELL ALLEGRO Vurchettu a;n' mexo d'

estensione, S'incominciera la nola presso

preo verso litre quarti della bachettu e }e = -

. 1e <iesemuirannu sema separarle oon riposi i i e e e e — e
. 5

Nel presto il colpo d'archetto dovendo an- -

cora esser pin frequente,e di magzior
vivacita’ si dara’ minor estencinne al distaz

cato il quale si fara medesimamente dej tre

quarti dell archetto ma i avra attensione di

dargliene abbastanza affinche lacorda venga '
nznalmente messa in vibrazione accioche i ' ’ ~
Suoni portino il pin luontano poasibile, che

ozni nota possa risnunure, e che si possuA

dare al ginaco fon.u'c calore

Pin si allongheranoo quei eolpi “d archettije .
pin esi prodnranmo maggior effetto sc
‘vengono ben col]oclﬁ'; ma non bisogna
portar h.'nlln all'cccesno e cercar si deve i
regolar il o archettn secondo la sua capadz
ta'. Si osserva del’ resto che questa divisio =
‘ne d‘lrchgtt'o spetta rolo ai concetti e che e
passaggi di canto convien stendery e regolur:

" heae 1 archetto seeonds il movimento ed il

earrattere dei perei
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MARTELLATO.
. L ‘ ’ ’ ..
. o N ' & S,
Qbesto’colpo d'archetto fatto csser deve colla | 72 rwe— - T ol o P L L. =
pnm ed articolato con fermerzagegli serve A +

. contrastare coi casti sustenntiy il suo effetto e T

§1
!
‘;s

ncnce grande qundo cas0 vieme convemevols : ;
. mexte collocato

bi
1_]_\;
3

nik
i)

H
th

Simette anche in uso melle Terzine o p o o o

Per ben marcarlo senra durerza nr'asprezu ;
&Pinger comviene ogni nota soprapreadendo
1a corda con v:'vacit-:e dare abbastanea di
estcm.io:e all'srchetto affinche il snono sin
rotondo c plno- Conviene anche chele note
mtc abbiano tra di csse una perfetta ngua-
ghanu il che si ofterra’ nel mettere masgmr
ﬁvn.n alla nota spinta aaturalmente pin dlm- '

cile adesser marcata che la nota tirata o -

STACCATO

Lo'STACCATO si fa piccando malte note ol
medesimo colpo d archetto. Il suo principiv
1o stesso del ‘martellato, ciod egli deve esser
fatto dalla punta sexza che 1 archetto si scosti

dalla corda ,_col]a differenza che convien ado=
perar il meno d archetto possibile se si desiz

dera articolarlo bene, e hisogna marcar con
fcrmcu.n la prima ed ultima nota’

Non sideve mettere alcuna rigidezza nello stac =
'catn,.L archetto deve aver del ginoco nella )
‘mano,ed il pollice deve solamente spinger
mn poco Ia bacchetta. Si gmlgc a farlo col
fnyagliarl«» lextamente e col fermar 1' arco
ad ogni mota

Si ottiene anche 1o staceato tirandog

rypt—gel r.—- 0 A SRS—
---_—-I'F
AESERE ST ) L .40 - -
——

S'incomincia allora nel mezzo dell'archettn

o anche pin in alts secondo la quantita’
_delle note da farsi




VARIETA' DELL' ARCO

" News i dfin qnl plrl-to delle nete noltvnute c dcl]r noh staceate lc lu dafle altre; ma oltre dcll’ exser indispennabile

il krZar Je mote tra di ease g cutar s mlo_nn‘mm‘aln esiatono certi pirggi i q'nah riervopo, dalla varicta'des wolpi

A'archetts uma espressionc ed un carrattere che pon avrebber: seara di qnutu merro, di coi abuaar son i deve perche aon
farchbe allora che stancar I orrecchio e muocerebbe alla’ vera’ espressivar Ia quale sempre sa manegziar gli elfeni

.
-

COLPI VARIATI D' ARCO

1
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de~ colpi wariati d” Arco
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ARPEGGIO
sepra tre” cerde
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<< ARPEGGIO

sepra quattre corde




SUONO

Si distingue el reon0 d'un Istraments 1a qualita od il riswonc, ed il grado di fora
11 piu bel risvusn ¢'quells che allosplendare riunisce ]‘.dnhm I4 Pin lt:gl si v«lr.' cume. quells
Violine poucde queste vantaggio” . R P .-
Couviesc dunque spplicamsi a cnuermgllelo cavando souai pieni ¢ dolei e nl J-r loro forza ¢ rutnadesa
1 s00s0 vieae prodotto sopra il Violinu dalla maziers con oi | archetto_mette e corde ia.vibravina- :
Si ¢ veduto che bisogsara aver gran cura di dnrlo ac-pn‘nel medesimo semsd. supra Ir cordes
La parita del soumw ne dlpendcl.aglmlﬂ.u contribuiice anche ‘-oltn a qteah poretea ia ci rr
vaa nota teceala perfeitamente giusta pe fa rissumare delle altre-che lesomo comsomuutic hi '
Ter ottenere tatto cio' che spetta al mecanismo del sunao convien exercitsrsi 1% a sustenerln cun fm-u

-2"a cavar om sunmn deholre regolato '{ a creacere, dimingire e miodificare il suuno

. SUONI SOSTENUTI FORTI

Il sneno SOSTERUTO deve essere :gnl-:
weste forte Puas estremite alfaltra dell’ -
archetto, Per conservare quest’ sguagliasn
bisogaa rumextare i forea & misera che i

. avvicina dalls pusts dell'archetn a quale

¢ asturqlmeate pid debole stringerla bachet =

ta coa tatte le dits massimamente cnl pollire
Sesi appuggia Pindice senra coxtrabilanciar
la sus forte col merro del pollice i schinc =

“cierd la corda ,& R0 i potra cavar oa Sn-
oRO Pﬂro

Bisogea in seguito alleggerire Parchetto al-
le dae estremita’ e far sunordere con destrefa

. ileulpo d archetto apinto a quells che ai

viene di cavare di manicra tale che qarsto
cangiameato si faccia seats interruvios

- e e senza la mesoma scossa

I Priscipj che si dawno per 1 maniera
di regolar la rrspiratione ael antn ane
o applicabili a quella cos cui bisugoa.
servirsi dell archettns

Il Reussrmn Diz di Musiaa .
lt] Sistrma di Tartisi Dis. di Musiea di

Rounssexn
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Egli fa ]r veci della reapiru.ionr da lui
. dcvono esser mnrcnu i rlpm} e merzi -
- riposi, ed in qu-q.isute pn.elpalmm h
1arte di-cadenzares Per ben suonare dior-
vaTartini hisogna cantap bene
Egli ¢ buom di osservare alla Iﬁlgglta
che quel principio cosi vero cosi giusto
in generale ¢ che bisogna applicarsi a
scguire, non ¢ punto applicabile a certi
concetti che tengono al genio dell’ instrn =
mentn, che servono a cqutruhre.con 1i
passaggi di canto,r 1i quali formano un

genere d'espressione che la voce non
snpportn

o SUONT SOSTENUTI PIANO
Si fara lo stesso esercizio sopra le scale
. @ sopra il scguente passaggio sostenendo @
_-leggiermente 1 archetto sopra 1a cordanell’ 9' s
incominciar la nata,ed abbandonandilo a piano

misura che si avvicinerd della punta

“SUONI CRESCIUTI DIMINUITI GRADUATI

NT DIMINUGITI -
STORT D I —- DIMINUITII

S\ incominciers con molta fam e 8i rhtm- ..

puers a poce a Poco la, fqru del suopo

nell’ ""CII'IM'CI alla Pﬂllﬂ “; .-‘4‘ . . ’

STONT CRESCIUTI |

Si -nn;entzra‘n ;mqo a ;;o:':o la foru (iel smo=
no avvicinandosi alla panta di medo che
il crescendo sja fnsensibile

i

SUONI GRADTUATI

: : . . ' . largn  GRADUATI

Bisogna nei sooni gradoati cominciar mal = ~ g

. to piano sumentar insensibilmente la e e e
forea del snono insino alla meta’ dell’ Y segue - & <

.~ archetto da dove si diminuera’ i1, smono
per gudoo Si possopo gndun- i nop ; ‘
don alln mamen facéndo’ ﬁre una speru-

(o

.



d'ondnlasione a“'archrttn-'rin si mette-in

usn talvolta welle tenute ¢ nelle cadenze ma

si deve_raramente fur uso di questa manijera
di graduar i'suopit il Compusiwre 1'.in= ' .

dica con questa segnu aaw

GRADTUATI

Le gradazioni che'si mettono ael soono so=
s gelle che profducone i pin helli effeni
nella nmsin’. esse somn pee la meladia cio
che pussann escere il chinr osrnro ed il
ginuco della lure per lu pittura Nan o
saprebhe troppo roccamandar agli allie
Posservare le gradarioni con una M'rllpu]n-"‘
<ir esuterzn Jo stadin dei snoni graduati dn;:
l'ﬂ' “i m("mi ; l\'l‘f“al'; "lf’-l; """f ')fl"":
nievigquel aulo studio pua venderli padee:
ni del lora archetto firmare 1a horo qualing
di aunnu‘dnr]i della tenmma della lovehes sl
nel gimoco, e tntte civ in somma che fa di 7

birogno perche il necanismn del Viling

abkidir posea ai moti dell anino

S posenno applicar a malte note ed anihe

s delle frasi intiere e a dei persi in-
tiery | prim'ipij che «i viene di eas

lND ree

Le stesae gradurioni «i mettune nei colpi

d archelta vurinii

Tna regola zenerale la quale non si deve’
\rasenrare e insegna che per tatti i pas:

saggi vhe vanne dal grave all acute by

suzna erescere la furma del spono e dimine

nirle per quelli che dall aente vanno al |

Zrave questis e una legee di vigare uel
cuntu e che abbiamo eateatta dul metada’

del Fante girean
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Gli ornamenti od abbellimenti sone molte

oote di gnsto che xi agzimngono nell esecn

tione per variar un canto speaso ripetnton
per adornare passaggi-troppa semplici
lshe quali l'avtore.istrssc ba «avente fatte

rell intenvione di dar carriers al gnetudel.

o nante Eccome aleani esempi estratti da
. e

v trattato dfgl'i'nrnmcmi della Mnnica
tel Celrhre Tartini questi esempj potranm.
d.re nn idea della varieta che si poo metie-
oella maniers di ornare ona frace aveero oo
ux cadenta ¢ nell istesso tempo dellu rite:
mterza che convien avere nel furuse i
qu-=1i arnpamenti in rmi cosi focilme o

marra contrn L armonia ed il buop gusee

ll! Rewvscenn Ihir A0 M (ea oaptiend:

Bruderie

ORNAMENTI

Semplici P
-

Sempl?ci

~
S ;"'}E‘h‘ "'Eé. E‘bh'

) § 0
< l"_. e
P 4 - P b ¢ N e ) Oy P - " oe |
N, i b 0 ¢ o -
$ v

Scnplici'
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I)immaginazione inventa 2li arnamentijma
il huon gusto li vestinzs i da la furmael
expresaione cunvenevols ed anche 1i escluz
de intiernmente in it i persi-meil gz
zetto della compusirione e le sue parti an’
nguetln presentana wl un sentimento par,
ticolare i) quale von pre veniv alierate i
veran modaed il quale deve essere expres

o
1 ‘l“:l‘ LA

Nan bastu Vever vivenrdo ol ltoge ove vone
viene meltree gli orvamenti siodeve anche

evitare i maltiplieaet ol et Sen
1]

| . [n‘

medemi e alls sepa ecpreseineedlie

gura la meladis o Cpicee col dliventare,

Muputan: von ccene s o iy He gt eas

teche pee cupplive alditenio di aensil . ?

o nelintenriore dio centare la sngheryra

S li‘rar('mi-mr‘. ma it el errece T sempliz
e sofo e hello e com muwme;bisugnn che
Lespressione sin o' - Hitn dalle gravie ma
non dau rsan ascnrats 1) buag gnsto vuole
vhe &i faccia nan degli venumenti con
prodensa e sapratona che of estragany G
In naturs ieteasu dell eapreccione del |
.

h' Tartini  isteasy upern
L]

.-Semplice.

CEreNeEn questy et e

e o Tarting nell ooce .

vrenato di diecisette diveree

I ‘.;u]ih“ di G B (’\nTlrn
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PARTE SECONDA
DELL ESPRESSIONE
E DL’ SUOI MEZZI.

Finora si ¢ considerato ;1 Violino sotto il rapporto del meccanismo, e si sono dati li
precipui materiali proprj a sviluppar nell’ allievo i mezzi fisici che la nawra pud
avergii dati: yuando esso avra vinte queste elementari difficolta, gliene se fard fare
I" applicazione con una buona scelia di musica , d’ una diflicolta progressiva, capace di
formargli nello stesso teinpo o stile ed il genio, poich' egli non potrh slanciarsi al
di la del comune, e far meraviglie se non istudiando le gia fatle cosc. Conviene adunque
fargli segnare per cosi dire la storia del Violino , col mettergli souo gli occhi le opere
dei pin antichi naestri successivamente, sino a quelle dei nostri giorni ‘i,

Il Violino prende allora un carattere; tutto c¢ié che tiene al meccanismo spavisce
ad il sentiinento regna per esso : qui ¢ dove lallicvo deve prevalersi dell’ arte, mostrarsi
solo ¢ far dimenticave li mezzi onde si serve all’ oggetto di comnmuovere.

L’ allievo divenuto abile nel meccanismo del Violino non deve puato credere terinati
i suot lavori. Egli deve anzi consultar le sue forze prima di passare pit oltre.
L’ esrressione puo aprire al suo talento una carricra, la quale non ha limiti che nei
sentitnenti del cuor winano; non gli basta I'esser nato sensibile, conviene cl’ egli porti
nell’ anime suo quella forza cspansiva , quel calore di sentimento che si stende al di
fuori, che si comunica, che penetra, che arde. Si é quel sacro fuoco, che un‘ingegnosa,
finzione fa torre da Prometeo per animar la sua statua.

» I espressione consiste a rendere con energia tutte le idee che il professore deve

manifustare, ¢ talii i sentimenti ch’ el deve esprimere. *2
DLI MEZZI D' ESPRESSIONE.

La vera espressione dipende dal svoxo; dal movinexro, dallo stice, dal custo, dall’
arrionso , ¢ dal cexio d'esecuzioNs.

DAL SUONO.

Ogni instrumento ha una particolare rvisonanza, la quale apparticne alla sua strattura,
alla sua grandezzn , alla materia ¢he lo compone el ai mezai che si adoprano per
mctterlo in vibrazione. Si & questa risonanza . che gli da un carattere cosi deciso,
che Torecchio il meno esercitato puo facilmente ravvisare, » Ma non ¢’ ¢ un iifstrumeuto
» dice Rousscau, '3 da cui se ne wvicavi un'espressione pit‘l variata ¢ pin universale
» che il Violino. Quest’ ammirabile instrumento 1a la hase di tutte Je ovchestre, e basta
» al buon compositove per cavarne gli eflewi tutti che i mediocri professori  cercano
inatilmente di far sentire coll’ unione di molt diflerenti instrumenti,

*; Si devons indicare come le migliori romposi-/.inni di questa genere, quelle di Conrrit, NANDLL ,
TARTIN), GEMIN ANI, LOCSTCLLI, FLULANI y STAMITZ 5 LECLERG , GAVIMLS j MARDIM , FCGMAM € VIOTTI.

*2 Rousscau Dict. de Musique. Arte Expression.

+3 Dicl. de Musique. Arl. Expression.
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Di fato nei tuoni acuti it Violino pué aver il brillante del Clarinelto, ed il suono

naturale e campestre dell Oboe; nel medium, i suoni dolci e teneri del Flauw,
nel grave I accento melanconico del Bassone, ed i suoni nobili e commoventi del
corno. Questa varicta dipende dal talento di colui che lo sa animare.

Ma oltre di quel suono flessibile e particolare all'instruinento , ve ne ha un secondo
che tiene al grado di sensibilita del virtuoso, cd il quale modifica talmente il primo
che lo stesso Violino , suonato da due diversi Virtnosi, non & quasi mai conoscibile.

Prima che il canlojabbia terminato il suo periodo, o che I’ uditore siasi fissata un’
idea di cid che si eseguisce, il suono muove tosto i suoi sensi e vienc a commovere
1 animo suo: egli & per I orecchio ¢i6 ch’ é la belta per gli occhi, il primo suono,
come il primb sguardo risolve I incuntesimo e fa un’ impressione cosi profonda che
pitt non si scancella. Si conserva ancora in oggi la rimembranza dcl suono che Tawtimi
¢ Puc~ant cavavano dal Vivlino loro per farne la differenza , e per aver presente il
genere d'espressione che li caratterizzava; quantunque da troppo lungo tempo nei siuino
privi di sentire i suoni. espressivi di Viorri, ne siamo stati talmente commossi  che
pulla pota mai farceli dimenticare;.Ja traccia non puo csserne fuggitiva; ella rimane er
seinpre nella memoria, come nel cuore, ' oo

Conviene che quelli; i quali desiderano una bella  qualita di suono, comincino a
prepavarla coi da noi indicali mnezzi ineccanici, *1 ma che essi non la.cerchino altronde
se non nella loro sensibilita, che si applichino a cavarla dal fondo del proprio animo,

perche si ¢ la ch'essi ne troveranno la vera sorgente.

DAL MOVIMENTO.

Gli antichi avevano divisa la musica relativammente agli cffetti suoi sopra I' anino
in tre specie: musicd TRANQUILLA, ATTIVA € ENTUSIASTICA. "2

Quei prinaipali caratleri sono comprest ner e movimenti conosciuti sotto il nome
di ADAGIO, MODERATO, PRESTO.

I carattere Ji un pezzo di musica dipende in gran parte dal suo movimento : non
v'é alcuno  che ablia errcato di cangiar il movimento ' un’ aria, e che abbia
favo cosi un pevzo molio allegro, del pint triste Adagio, ed un’ aria commovente del
Presto il piv animato.

L’ espressione esige adunque che si dia colla pia grand’ csattezza alla inusica che si
eseguisce il movimento che conviene al suo primitivo carautere, se si vuole ch' essa
abbia il carattere che si conviene al suo movimento.

*; Vedi I' Art. Son. Part; 1.°

*a 1 Filesofi Avevano divisa la musica, relativamente agli effetti auvoi sopra J animia, in tre
specic, Musici TRANQUILLA y ATTIVA, evrusiasTica 3 la prima ers un cante gruve d'un movimento
moderato, cii che lu feee nominure morair. La seconda era un canto pide vivo il quale conveniva
alle passioni. La terza commoveva P'animo, ¢ lo riempiva d'estro. ( Note dell’ Abnte Lebatteus
sopra la poetica d Aristotele. )

¥i sono tre principj della musica, dice Plutaren, V' snirentzza, il notonr, ¢ 1 ENTUSIASNO,

La musica si divide in tre specic: musica d' arruziost, d'actrenczza, di wawma, [Aristide-Quintiliano
musico greco. ]

Euclide stabilisce tre caratteri di Meledia. Quello che 1veatza ' axixo, quello che lo sveava

.
® rsTENEAGCE , ¢ quello che lo rende 1risgunto.
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Bisogna inolire conservargli quel carattere, e nulla fare che possa alterarlo: cosi si
eviterd di mettere nell’ abacro dei passagg) di prestezza, odi dargli un accento estraneo’
al carattere che annuncia il suo moyimento ; si favanno gli ornamenti pit lavghi , le
picciole note pit lente, i trilli pia flessibili e pit dolci ed il colpo d archetio sard
sostenuto inolto pit lentemente che nell allegro.

L’ atLeGro si suoncrit d una maniera pitt ferma , e con un colpo -darchetto pid
animato , gli ornamenti, le note piccole saranno sempre fatte largamnente , ma con
colpi d" arclietto pit frequenti, e si dara naggiore slancio ai trilli. .

Si metleria nel ruesto tutta quella leggerezza , tutta quella vivacita, tutto quel fuoco
che sono possibili ed anche nei passagyj del maggior abbandono , le dita e I'archetto
conscrveranno sempie qu:.nlche cosa di vivo e di animato.

Non si fa del resto, che mettere gliallievi sulla strada per iwpedicli di sviavsi; vi
saccbbe un'infinita di altee cose da dir lovo, ed i pint intelligenti indovineranno gid, che
. sono gradi di movimenti, li quali partecipano dei tre di cui abbiamo parlalo come
il Targheuto, T :\nd:mlc,' il Moderato, 1" Allegretto, ec. spetta allova al sentimento
musicale il pronunciar piq o wmeno in quei diversi movimenti sull' uno dei tre prmcipali

creatteri, di cui si agisce!

Si vedil ben tosto che Lulto cid che & stato detto non riguarda che il 1ateriale

dell’ espressione, e che vi ¢ ancora un’altra maniera di considerarla.
DALLO STILEL.

La mnaniera di esprimere la sceha delle espressioni, 1'accento che si div ad ogni
pezzo sono civ che caraltevizza lo smine. Cost da quanto si viene di dive, I' Adagio,
I'Allegro «d il Presto hanno uno stile particolare che bisogna aver cura di non
confondere. .

Ogni compositore possede  un cavattere  ¢l’ egli comunica a tatte le sue opere; un
Stile a lui proprio che tiene alla sua maniera di scutire, ,

Qui trovasi lo scogliv di moltissimi suonatori: Lale ha la facolta di rendere la nusica
d’ un autore, e non pudsuonar quella dun alwo; le sue dita, ilst:m archetto, il suo modo
di suonare tatto fugge , perehegli non ha in se la necessaria flessibilita per prendere
ogni slile, o che non é cost ben organizeato onde prendere tatte le maniere di cadenzare,
ed i diversi accenti Ja darsi alle frasi: a quest’ ultimo male, non v ¢ rimedio ; ma se
I aliievo non ¢ impedito che dagli ostacoli fisicr @ el ei cerchi Ji modificare, e variare
ilsuo modo disuonare collo studiar tatti i generi, ¢ tunti gli autori; .ch’ ¢i corninci coll'imitar
i gran modelli per poter quindi servie anche Tui stesso di modello, ¢ che non tema di
rvestar imitatore. Tra e migliovi opere” dei migliovi maestriy eghi prenderi tosto lo stile
il pia analogo alla sua manicra dj sentive 5 ma siccome le sensazioni varviano all'infinito

La distinzione d Aristide-Quintiliano si rifvrisce a queste tre parole © Anacio , ANDANTE,  ALLrGro,
gl considera 1" Adagio piuliosto come triste , che come teneru. Miallontano in questo pumto dalla
swi opinione, L' andante dipinge la calma ¢ le mozioni cost dalei ch'esse non distruggone idea
del riposo. L' Allegro esprime 1"allegrezza come il nome solo lo indica. Aristide-Quintiliano non
facendu menzione della musica  entusiasticn, avrebl' egli inteso, come e, che ' allegro diviene
entusiastica , lorché vi si azgingne Vaccessorio del ramore e I apparecchio dell’ imitazione !

[ Osservazioni sopra la musiva, dal sigror di C.]
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in ogni indiviluo e che le gradazioni neclle impressioni sono cio che produce la
diferenza neglhi stili, s'egli ha il germe di un vero talento, egli terminera col farsi
uno stile, nel quale vi si dipingera tutt'inticro, e prenderi quel carattere d’originalith
propria a chiunque dice ci6 ¢l egli sente, ¢ non iscrive od escguisce che dietro
le inspivazioni del cuore, e gli slancj della propria immaginazione.

Ma quest’ originalita alla quale non bisogna troppo aspirare , deve essere naturale ;
non si puo affettarla senza tradirsi e senza essere bizzarro: tocca al buon gusto il

prevenirci da questo difetto il quale ¢ pii comune che non si pensa.

DAL GUSTO.

Il gusto naturale altro non ¢ che il sentimento delle convenienze , un tatto impercettibile
il quale porta a dar ad ogni cosa il valore, il carattcre ed il luogo che gli si
convengono. Egli preccd'e la rillessione e senza saperlo, egli sceglie sempre bene.

Vi ¢ un'alura specie di gusto formato dal risuliato delle comparazioni, dal giudizio,
dall’ esperienza ; si é il custo perfezioNaTo il quale aggiugne al gusto naturale la
particolare conoscenza delle convenienze di cui si ¢ parlato ; egli ¢ in un tempo un
douo della natura ed il frutto dell’ educazione; egli esige ad un tempo la riflessione e
I"isiiato; egli non consiste, comnc moli lo credono nel porre in un pezzo di canto
ornamenti e graditi raggivi 5 ma nell” astenersene quando lo prescrive il soggello ¢
nell’ adoperarli convencvolinente, a trar gli ornamend dalla natura stessa dell’espressione
del canto, come gia & stato detto. "1 Spetta al maestro allora di secondar il suo allievo,
e favorive lo sviluppo del suo gusto , facendogli conoscere chie un pezzo commovente
¢ passionalo non ¢ un'aria di valore, e che un Adagio ‘nulla ha di comune coi
movimenti .rapidi e prccnp:l.\u dell’ Allegro: che non si deve suonar il quartetto d'una
manicra cosi ferina , né cosi sviluppata come il concerto, che bisogna proporzionare il
metodo alla grandezza del soggetto , modificar i suoni suoi ¢ regolar i suoi mezzi
sccondo che o esigono i passagg] d’un’ espressione diversa , e nulla far iufine che
non corr nspomla al prmcn]ulc carautere del soggetto. '

Ma si sperainvano di poter guidar un allicvo se lasua sensibilitanon va all'incontro del
precctio, ¢ s egli ha hi.éogno che sunili osservazioni gli siano vipetute: si riesce a fave
i copista. ma non un uomo di talento; la miglior lezione di gusto non ¢ dunyue
quclla , che puo dare il maestro, ma quella , che I' allievo sa prendere da se stesso.

DALL APPIOMBO.

Non hasia dr ben segmre il tempo per avere dell’ arriomno, hisogna saper mctlere
una gran precisione in ogni teinpo che compone la battuta, e talmente rendersi padrone
del mudo di suonare, che il movimento sii sempre uguale,

*1 Art. ornamenti. Parte prima
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L’ espressione permette alcune volte una leggicra alterazione mella battuta, ma o
quell’ alterazione & graduata e comne insensibile, oppurelabattuta nonn’¢ semnplicemente
che contraffauta, cioé, che fingendo di mancarvi un momento , il suonatore si ritrova
tosto in appresso cosi esalto a seguirla come primna.

Se st abusa di questa licenza, la musica perde la vaghezza che le da la regolarita
del movimento, e ' orecchio assucfatto a queila cadenza, a quella divisione di
tempi che determinano cosi ben il carattere di un pezzo, si affatica tosto d’ una
diversiia , e d’ una confusionedi movimenti, che distruggono la beita della composizione.

Si pensa dar del calore all'esecuzione, affrettando nn poco la battuta nelle difficoltd,
come se il calore d’espressione fosse nella prestezza! bisognerebbe dundque rinunciare a
mettere del calore in un Adagio? quel sistema non & che un mezzo faulizio per supplire
al vero calore. Questo si manifesta nel modo di rendere un passaggio con forza, con
energfa, con un’espansione ‘d'animo che si deve metter in uso nell' Adagio, come negli
altri movimenti. 7 '

L' appiomnbo & colla giustezza , cio che viedi pit raro nell’esecuzione: si pud vedere
suonando dinanzi un cronometro messo in movimento, che nulla vi & di piu difficile
che il suonar ugualmente i.tempi ¢ Ja battuta. Si direbbe che )l movimento del sangne
ci ha reso il ritmo necessario, e che si deve ai batlimenti del cuore I' origine d.ella
battuta. Nella pittura delle passioni non seguonsi di fatto quelle emozioni ora vive,
ora lenie, quei movimenti pitt o neno accelerali che I'amore, I' odio, il piacere, il
dolore ed il timore o la speranza eccitano nel nostro seno? sono essi che servono di
regola al compositore per scegliere 1i ritmi e la battuta, ma colla loro natura stessa
non possono esscre matematicainente regolari; vi si introducono d’ altronde delle
differenze le quali nascono dall’organizzazione di ogni individuo, ed ecco d'onde deriva
la gran difficoltd di conservar I'Appiombo, e di seguire un dato movimento.

Per pcr\'cnirvi', & d'uopo che la mente venga per tempo assuéfatla a moderare la
vivacita dei sensi, ed a regolare quelle passioni le quali devono ‘animar il suonatore ;
s egli si lascia '..Lrascinare da:essc addio battuta, addio gradazioni ed iloro efletii; s egli
ha troppa ritcnutezza, egli sara freddo : I'arte consiste nel mantener in equilibrio il
sentimento che spinge con quello che ritiene; vi ha, come si vede un aliro genere
d'appiombo, quello che tiene unicamente alla precisa divisione dei tempi ed alla batwuta;
rsso & dovato tanto all’ abitudine, quanto alla maturita dell’ ingegno.

- DAL GENIO D'ESECUZIONE.

Questi ¢ quello che colpisce in un batter d'occhio li diversi caratteri della musica
che, con un'ispirazione imp'rovvisa , s identifica col genio del compositore, lo segue
nelle suc intenzioni tutte, e le fa conoscere con cguale facilith e precisione, che va
per fino a presentirne gli effetti per farle brillare con maggior splendore, che da al
suono dell’ instrumento quel calore che si conviene al genio dell’ autore, che sa
unire la grazia al sentimento, la semplicith alla grazia, la forza alla dolcezza ¢ segnare
tutte le grndazfoni che stabiliscono i contrasti, il passare tutto ad un tratto ad espressioni
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Jiverss , il pilegarsi @ tutli gl stli, agli accenti, il far sentire senz’ artifizio i piu
brillanti passaggj, e destramente velare i piu traviali ; internarsi nel genio di un pezzo
fino a tributargli nuove vaghezze, il crearc di quegli effetti che I' autore aveva
abbandonati all’ istinto; insomma tutlo tradurre, tutio animnare, e trastneltere inticramente
nell’animo dell’uditore i sentimenti che il compositore aveva nel suo; f{ar rivivere i
gran genj dei secoli passati, e finalmente rendere i loro sublimi accenti coll'entusiasino

che conviensi a quel linguaggio nobile e commovente , che fu ottiinamente chiamato,
come la poesia, 1L LINGUAGGIO DEGLI DEL

Una parte dei mezzi d’ espressione di cui si & purlato quisopra spettaall'arte ed indica
cid che vi vuole a far bene, ma il genio di esccuzione conduce a far meglio; & lui.
che spinto dal sentimento, slanciasi con un ardito volo nel vasto impero dell'espressione
.er farvi nuove scoperte: qui non pitt riflessione, non pitt calcolo, il valente snouatore
dotar* d’un talento superiore & talmente abituato a subordinar la sua maestria alle
regole dell'arte che ei le segue senzastudio, come senza pena, e che lungi dal raffreddave
la sua immaginazione , le inedesime non servono che a far nascere le suc idee, ed o
vieppi penetrarlo di cio che eseguisce,

La sua sensibilita lo prepara a tatto cid ch'egli deve suonare; appena si & dessc accorto
del tema dei suwi accordi, che I' anhino suo gia s’ innalza al pari col soggelto.

La so~ata, specie di concerto spogliato deisuoi accompagnamenti, gli da i mezzi oude
fur risplendere la forza s:ua » di sviluppare una parte dei suoi inezzi, di farsi sentir
solo. senz’ apparato, senza riposo, senz’ altro sostegno che un Basso d’accompagnamento;
intieramente abbandonato a se stesso, cgli trae le sue gradazioni ed i contrasti dal
proprio suo fondo, e rimnpiazza colla varieta delle sue intenzioni gli efferti di cui pud
esser mancante (uesto genere di musica.

Nel quanterro, egli sacrifica tutte le ricchezze dcl_l’ istrumento all affetto generale,
egli s’ investe dello spirito di cuesto genere di composizione, il cur vezzoso dialogo
semnbra essere una conversazione d'amici che si comunicano famigliarmente le loro
sensazioni, i loro sentimenti ed i reciprochi loro affetti: i loro avvisi alcune volie
diversi, fanno nascere un'animata discussione nclla quale ognuno sviluppa i suoi
pensicri, mentre si piace a scgulve I' impulsione data dal pruno Violinu, il cui
ascendente lo attrae, ascendente che questo mon fa sentire, se non colla forza dei
pensicri che mette in cvidenza, e cl' esso deve meno al brillante del suo suonare che
non alla persuasiva dolcezza della sua espressione, .

Non ¢ gia cosi nel coxcerro ; il Violino deve svilupparel tutta la sua possanza; nato
per dominare, si ¢ qui ch’egli regna da sovrano e ch’egli parla da maestro: futto per
attraere allora un 1naggior nuinero di uditori, e per produrre maggiori effuili, si ¢
un teatro pia vasto ch’egli sceglie, si ¢ un maggiore spazio cl’ egli dimanda, un’
orchestra numerosa ubbidisce alla sua voce, e I'introduzione che gli serve di preludio,
I’ annunzia con nobiltd; in tutlo ¢i6 ch’ egli fa egli cerca piuttosto ad innalzar T'animo
che non ad intenerirlo ; egli adopra a vicenda la maesta, la forza, il patetico cd i suoi
it potenti mezzi per commovere la moltitudine. O tratisi di motivo elegante ¢ semplice
che riprodatto sotto diverse forine conserva sempre il seducente della novita, oppure
di un’inwoduzione nobile ¢ ficra che il suonatore profierisce con franchezza, ¢ di cui ne

—
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sviluppa il carattere tanto mei passa gj ch'egli fa con energla , come nei canti ch’ egli

rende con dolcczza.

Profondamente commosso nell’ adagio, egli sostienc con lentezza ¢ solennitd i suoni
li pia commoventi: ora egli lascia andar vagando la sua mano ed il suo pensiero dietro
I'incanto di un'armonia grave e religiosa; ora egli geme in un pezzo triste e tenero, e varia
gli accenti suoi secondo I'espressione del dolore, ora nobile e maestoso egli s’ innalza
con ficrezza al di sopra di ogni sentimento volgare e si abbandona alla sua inspirazione:
il Violino non & pit un instrumento ; esso & un’anima sonora la quale scorrendo lo
spazio, va a scuotere I'orecchio dell’ uditore il pia divagato, e si fa ricercare nel fondo
del suo cuore la corda sensibile ch’ esso vuole far vibrare.

Il Presto viene ad offerire al suonatore un nuovo genere di espressione ; pronto a
cangiar d’ accenti e di caratteri, egli lascia libero il varco a tutta la sua vivacita,
egli comunica a quelli che lo ascoltano il fuoco che lo anima, egli li attrae in ttti
gli slancj suoi, egli colpisce, scuote col suo ardire, egli comnnove colla sua sensib*'ita
la quale non lo abbandona giammai, egli fa risplendere come il baleno li piu energici
passaggj, coll'abbandono poi della passione egli anortisce il sua 1ododi snonare la sua forza
pave csausta o dagli strepitosi splendori della gioja o dall' agitazione del dolore: tosto
egli riaccendesi per grado, cresce Ja forza del suouo, raddoppia gli effetti suoi, porta
I’ emozione all’ ultiino suo punto, sino a tanto che |'entusiasmo s’ impadronisca dell’
uditore come del suonatore ; gli elettrizzi entrambi in un tempo e faccia provar loro
quelle commozioni ridondanti di vaghezze che sono prodotte dalla vera espressione.

Felice colui, che la natura ha dotato J’una profonda sensibilita! essopossede in se stesso una
sorgente inesaurabiledi espressione musicale. Gli anni non fanno che accrescere le proprie
ricchezze ; essi gli danno nuove situazioni e modificano li suoi sentimenti : piilesue idee si
naturapo, pia s'illumina la sua ragione e piu egli acquista sia di semplicita nei suoi mezzi, clic
di energla ni suoi effewti; 'espressione ha per lui oltrepassatoilimitidell'arte; ella diviene per
cost dire I' annunziatrice della sua vita; cgli canta i subi pensieri, le sue doglianze, i
piaceri che ha provati , come i mali cl’ egli ha sofferti; e cio che non ‘fareble che
nuocere ad un volgare tlento, eoln lo fa ridondare in profitto della sua arte; il
dispiacere sublina Ja sua sensibilita e da ai suoi accenti Ja' seducente lusinga dclla
malinconia: i contrasti e le prove stesse delle avversita risvegliando la sua energia ,
esallono la sua immaginazione e gli danno quei sublimi movimenti, quclle forti
risoluzioni che li gramh ostacoli fanno nascere e che sembrano scaturire dal seno delle
disgrazie: qualunque siasi finalmente la sorte che loatiende la melodfa & il suo interpretc,
Lt di lui fedele amica, essa lo fa gioire del piti puro di tulti i piaceri, palesandogli il
seaveto di comunicare le seusazioni cliegli prova, ¢ o’ interessare i suoi simili al proprio
destino,

FINE.
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